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۳ فرك 


سمرقند ذات الألٹین وخسمائة رسع» المدينة المتحف عقدة طرق القوافل التجارية 
القديمة. وطريق ا رر الذي ربط یوم الصين بآوروا. المدينة التي كانت ملتقی التجارة 
والقيم الروحية والعادات والتقاليد الأصيلة لمختلف الشعوب. المدينة التي ابعشت فیها 
الثقافة الأصيلة لمنطقة آسیا الوسطی بأسرهاء وکانت مهد" للحضارات شأنها في ذلك شأن 
مهد الحضارات الإنسانية الأخرى مثل بابل وممفیس وأينا وروما والا سکندرية. 

سمرقند التي عاشت الأحداث الصاخبة والمصيرية عبر التاريخ واهتزت لهاء المدينة 
التي أثبنت أقدم الوثائق التاریخیة أنهاكانت مک رانا للفكر العلبي والثانی. مدينة آشهر 
العلماء والشعراء الشرقبين منهم «أبوعبد الله جعفر بن مد الرودكي السمرقندي» و«ميرزا 
ألغ بيك بن شاهرخ» و «مير على شیرنوایی» . 

وإلى جانب الأصول الحضارية والثقافية التي تزخر بها تلك المدينة فإنها تضم 
العديد من المنشآت المعمارية المتنوعة من مساجد ومدارس وقباب للدفن, تدهش 
بروعتها وجالها وتفرد شکلها الناظرین, وأبلغ مثال على ذلك مع کور اس 807 ب 
1404/8 - 1405م)ء أي قبر الأمير والذي یتکون من مدرسة وخانقاه وقبة دفن 
تضم رفات صاحب قران أمير تيمور مؤسس الأسرة التيمورية ورفات عدد من ناه 
الذکور وحفيده «حمد سلطان» ومعامه «مير سيد برکه»» ومسجد ہبی خاړ - مسجد 
سمرقند الجامع (801 - 1399/۵806 - 1403م)- الذي شیده صاحب قران لزوجته 
«سراي ملك خاف». وئجع شاه زنده الجنائزي پنسب للفترة الممتدة من القرنین 
(9-6م/15-12م) الذي بضمعددا کی من قباب الدفن لأزاد البيت التيموري من 
النساء بالا ضافة إلى بعض القباب التي تخص بعض الشخصیات ذوي المكانة السياسية 
والعلبية. كما يضم هذا التجمع الجنائزي فضلاً عن ذلك جع «قثم بن العباس بن عبد 
المطلب» (ينسب للفترة الممتدة من القرنین 9-8ھ/15-14م) ابن عم «الرسول صلی 
الله عليه وسلم» والذي استشهد عند فتح سمرقندہ وعد قبره الأساس في بناء هذا 
التتجمع المنائزی, بالإضافة إلى ساحة الريكستان وتعنی بالعربية «الأرض الرملية»» ويشغل 
جوانبها ثلاث مدارسضمة تشمل: «مدرسة ميرزا ألغ بيك» (822-820ه/1417- 


ديوان الخط العربي فيسمرقند 


مقدمة 





19 «ومدرسة شير دار» (21042-1029 /1632-1619م)» و«مدرسة تبلا 
كاري» (1071-1051ھ /1660-1641م) . 

والملفت للنظر فى تلك المنشآت المعمارية أنه على الرغم من تنوعها إلا أنها تتشابه مع 
بعضها من حيث اشتمالها على العديد من النقوش التابیة التي وصلت فی معظمها أنهاكانت 
تغط جدرانا بكاملهاء بحیث تبدوتلك الجدران وكأنها لوحة فنية متناسقة أبدع فيها الفنان 
بالإضافة إلى العديد من الوحدات والعناصر المعمارية المختلفة مث لكل المداخل وأبدان 
المآذن والقباب ورقابهاء والایوانات. وواجهاتها وجرات سکن الطلاب. 

وقد التسمت تلك النقوش بتنوع أشكال الخطوط التى نفذت بها ما بين الخط الکوفی, 
وا خط الثلث بالإضافة إلى الخط الفارسي, وإلى جانب تنوع أشكال تلك الخطوط فقد تنوعت 
مضامين النقوش مابین الكابات الدینیةہ والتسجيلية؛ والرباعيات الفارسية. 

ومن الجدير بالذکر أن هذه النقوش على الرغم من كثرتها وتنوعها إلا آنها لاتزال في 
حاجة إلى العديد من البحوث والدراسات التى تميط اللثام عنهاء وإن كانت هناك بعض 
المحاولات الى تمت لقراءة تلك النقوش فى أوائل القرن الماضي, وتمثلت تلك المحاولات 
لأول مرة فيما قام به السيد على لابين مترجم الإدارة المحلية بقراءة النقوش المسجلة على 
عمائر مدينة سمرقند بتکلیف من ا حاكرالعسكري للمدينة «ن. يا. روستوفتسیف». ونظرا 
لأن هذا المترجم ام يكن يتقن اللغتين العريية والفارسية بالقدر الکانیء فإنه أشرك معه فی 
هذا العمل السمرقندي «میرزا أبو سعيد سعودہء وقد نش ترجمة السید «عل لابين» 
فی دليل مدينة سمرقندہ وژرطباعتها في كيب منفصلء ولرتكن هذه الترجمة المنشورة کاملة 
حيث احتوت على أجزاء قليلة من النقوش المسجلة علعماثر مدينة سمرقند. 

محاولة أخرى قام بها «ج. أ. باکراتیف» لقراءة بعض النقوش الكابية على عمائر 
سمرقند. ومن بینها نقوش تمع «شاه زنده» ال جنائزیقہ وقام بنشرها في كالوج يضم جوعة 
من اللوحات. وتميزت قراءة «بانكراتيف» بنفس ا خصائص التي ميزت قراءة «لايين» من 
حيث عدم دقتهاء وعد مكالها. 

م تأت الدراسة المتخصصة التي قام بها «م. أ. ماسون» والتى تناول من خلالها 
النقوش الكابية بقبة دفن «تركان آقا» والذي افترح تسميتها بقبة دفن وا می شاد ملك أقا» 


(773ه/1372م). 





وأخيرا المحاولة التى قام بها «ف. أ. شیشکین» في العقد الثامن من القرن الماضي, 
واتی خصصها لاستکال الأجزاء المفقودة في القراءات السابقة للنقوش الكاببة مع شاه 
زنده الٰنائزی, وکانت جرد قراءة للنقوش فقط دون التعمق فی الدراسة التحليلية المتعلقة 
بتلك النقوش . 

ومن ترفن قلة البحوث والدراسات الأجنبية وخاصة ماكب باللغة الروسية. فضلاً 
عن عدم وجود دراسات باللغة العرببة باستشاء محاولتین قت بهما قبل أن أقوم بإعداد هذا 
الاب المحاولة الأولى: كانت فی مدينة طشقند سنة 1997م عندما كت موفدًا في 
مهمة علمية بجامعة طشقند الحكومية «تشجو» مع المادة العلمية لرسالتي للدكوراة في الفترة 
من مايو 1997م وحتى أغسطس 1998م ولفت نظري هذا الکر الهائل من النقوش على 
العمائر ليس في سمرقند وحدها بل في عدد من مدن جمهورية أوزكستان مما دفعني إلى 
تغيير جانب من رسالتی والذي تمثل في عقد دراسة مقارنة بين النقوش الكابية على المعادن» 
ومثيلتها على العمائر . 

أما المحاولة الثانية: فكانت فی سنة 2002 حيث قت بإعداد بحث آرذشرہ بمجلة 
الآداب والعلوم الإنسانية بكلية الا داب جامعة المنياء العدد الرابع والأربعين» بعنوان 
(النقوش الإنشائية الباقية في مدينة سمرقند وأهميتها الأثربة) وبهتم بدراسة عدد من تلك 
النقوش التى وردت علىعمائر مدينة سمرقند. مع إبراز أهمية تلك النقوش دون الاهتمام 
بعليل أشكال الحروف المنفذة بها تلك النقوش. 

هذا وقد قت بتقسيم موضوعات هذا الاب إلى سبعة فصول قدمت لها بمقدمة 
وتمهيد يتناول جانبين آحدهماء الجانب الجغرافي لمدينة سمرقند وال خر ا جانب التاريني وما 
مرت به المدينة منذ الفتح الاسلاي لها حتى نهاية حكر الشيبانيين» وفي الفصل الأول 
تناولت مموعة من قباب الدفن بمدينة سمرقندہ بحيث نشتم لكل قبة على اسم المنثیٔ وتارج 
الانشاء مع وصف معماري لها ٹڑنماذج مختارة من النقوش الكاببة المنفذة على تلك القبق 
وقد تناولت بعض نماذج من التوابیت الموجودة في بعض هذه القباب ودراستها من حيث 
شكل اللنظ ومضمون النقوش المتفذة عل نلك التواییت. 

أما الفصل الثاني فيتضمن نماذج من العمارة الديئية بمدينة سمرقند. واخترت 
تسشن اها مسجد ہیپی خاز> (806-801ھ/1403-1399م)ء والمسجد 


الملحق بمجمع «تومان أقا» تمع شاه زنده ال جنائزي (ينسب للنصف الأول من القرن 
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وم /15م)» واتبعت في دراستهما نفس المنهج الذي اتبعته في الفصل الأول من حيث 
تناول المنشی» وتاريخ الإنشاء لر الوصف المعماري لكل مسجد وأخيرًا دراسة نماذج 
من النقوش الكاببة بهذين المسجدین, فی حين أفزدت الفصل الثالث للعمارة التعليمية 
(المدارس) من خلال دراسة ثلاث مدارس تقع بميدان الركستان» وهي مدارس: میرزا 
1 بيك (822-820ھ/1419-1417م)ء وشير دار (1042-1029ھ /1632-1619م)› 
وتلاكاري (1071-1051ھ/1660-1641م)ء واتبعت في دراستها نفس المنهج الذي 
سارت عليه دراسة قباب الدفن في الفصل الأول» والمساجد فی الفصل الثاني من حيث 
اسم المنثئ» وتاريخ الإنشاء والوصف المعماري لكل مدرسة على حدة, في حین آزدت 
الفصل الرابع لدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكابية المسجلة بالخط الكوفي على العمائر 
بمدينة سمرقند. مع بيان ملاح تطوره وأنواعه ومعظمها بالخط الكوفي المریع الهندسي, 
بالإضافة إلى بعض الأنواع الأخرى کالکوفی البسيط ذي الزبادات والمزهر والمورق» 
واتبعت في دراسة النقوش الكوفية منهج يقوم على التحليل الدقيق لصور المروف وأشكالهاء 
واستخدمت لذلك جوعة من الصور والأشكال توح ملاح تطوركلحرف» أما الفصل 
الخامس فقد خصصته لدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكاببة المسجلة بالخط الثلث: وفه 
قت بتوضيح الخصائص الفنية للخط الثلث في المشرق الاسلاي وکیف تطور, ثأوضحت 
أشكال الخط الثلث على العمائر في مدينة سمرقند. واخترت مموعة من النقوش المسجلة 
بهذا الخط وأجربت عليها دراسة تحليلية تتضمن أشكال ا حروف وأوصافها عل‌غرار ما ورد 
في ثنايا بعض المصادر العربية المتخصصة في الخط العربي مثل صبح الأعشى للقلقشندي, 
ورسالة في الخط وبري الق مخطوط بدار الكتب المصرية؛ تحت رقم (19 تعليم تيمور) 
لعبد الرحمن بن يوسف بن الصائغ, والميزان المألوف في وضع اكامات وا حروف لمحمد 
أفندي مؤذس . 

وخصصت الفصل السادس لدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكابية المسجلة بالخط 
الفارسي. وتعد تلك النقوش قليلة مقارنة بمثيلتها المنفذة بالط الکوفی والخط الثلث 
كنا اخترت نموذجین اثنین وأجرت عليهما دراسة تحليلية لتوضيح أشكال ا مروف مع 
الاستعانة بصور وأشکال توضم هنین النقشین. 

آما الفصل السایم. فیختص بمضمون النقوش الکابیة التي انسمت بالتنوع ما بين 
النقوش الدينية والتي اشتملت على ال بات القرآنية والأحاديث النبویقہ إلى جانب العبارات 





دیرائافائرن فی‌سمرقند 


الدينية المختلفة كفهادة التوحید ولفظ الال وأسماء الله تعالی اللسق وصفانه, واسم 
ارسول َيه والامام ع ىكرم الله وجهه. ومن بین المضامین الأخرى التى وردت بالنقوش 
الكابية على مار سمرقند. النقوش التسجيلية. والتى تنوعت ما بین النصوص التأسيسية, 
والألقاب» والنصوص التي تسجل بعض الأحداث التاريخية بالإضافة إلى بعض الرباعیات 
الفارسية. والآراء الفلسفية. واختتمت هذا الفصل بدراسة للعناصر الرخرفية المرتبطة 
بالنقوش» وتشتمل الزخارف النباتية والهندسية؛ مع توضيح إلى أي مديكانت الموائمة بين 
نوع المخط والمناطق التى شغلها على العمائز, وماهو الدور الذي لعبته الألوان في تنفيذ النقوش 
في الفترة موضوع الدراسة. لرذيلت الاب بخانمة تتضمن أهم النتائح التي توصلت إليها. 

وزودت الاب بمجموعة من اللوحات والأشكال التوضيحية, ومعظم اللوحات قت 
تصورها شا المهمة العبية مهو أوزبكستان. 

وأخيرا لا يسعنى إلا أن أتقدم بخالص شكري وتقديري للسادة القائمين على مكلبة 
الإسكندرية على الجهد الواضح في إخرا جكب هذه السلسلةہ ذات القيمة العابیة وأخص 
بالشكر الدكور خالد عزب. الذي طرح على فكرة هذا الاب الذي أتمنى من الله العلى القدیر 


ان يسهم ولو بقدر پسیر في إبراز قيمة واهمية مدينة سمرقند للفاری العربي. 


الدكور شبل‌عبید 





اولا: سمر‌قند من الناحية احغرافية 

أطلق الجغرافيون والمؤرخون المسلمون اسمما وراء النهرعل المنطقة الواقعة بين نهري 
جیحون -أموداريا- في الجنوب وسیحون -سرداريا- في الشمال. وتقع تلك البلاد في 
شمال الدولة الفارسية القدیمة!"» ووققا لهذا المفهوم لرندخل هذه المنطقة ضمن بلاد 
الترك الت ىكانت تمتد من حدود الدولة الاسلامية -في ذلك الوقت- حتی حدود الصین, 
وكانت تسکنها القبائل الرحل من الترك والمغول 9 . 

ققد كان نهر جیحون -قدیما- هو الد الفاصل ين اترك والابرانیین3. گا أطلق 
«المقدسي» على هذه المناطق اسم هیطل أو بلاد الهیاطلة. 

وإقليم ما وراء النهر يحده من الشرق التبت ومن الجنوب خراسان» ومن الشمال 
والغرب قبائل تركة تعرف باسم الأتراك الزجلی؟ والأتراك الغزية. 

هذا وقد أفاض الجغرافيون في القرنين الثالث والراہع الهجريين (التاسع والعاشر الميلاديين) 
في وصف بلاد ما وراء النھر, وأقاليمها ونواحيها وكثرة خيراتها ومواردها الطبيعية. کا أسهبوا 
في الحديث كيرا عن أهل هذه الأقاليم وطبائعهم ووصفوهم بصفات حسنة كر . 

ومن خلال کابات الجغرافيين والرحالة» یمکننا تقسيم بلاد ما وراء النهر إلى عدة 
أقاليم وكور آهمها: الصغد وخوارزم والختل والصغانيان في حوض نهر جيحون وفغانة 
وأشروسنة والشاش (طشقند حال) وإبلاق وأسبيجاب على نهر سيحون» وتقع سمرقند في 
إقليم الصغدہ وبنطق أحيانا بالسین, فيقال «السغد»» وکان يقال «صغد سمرقند» و «صغد 
خاري»*» وتعد مدینتا سمرقند وبخاری قصبتی هذا الا قلیس وکان بربط بينهما طریق 
يعرف باسم «شاه راه» أي الطریق الملی". 

تقع سمرقند حالیا في جمهورية آوزکستان" يقال أن أول من أسسها هو «ککاوس 
بن كقباذ» وفی قول آخرأن «الاسکندر الأكبر» هوالذي بى هذه المدینة!. 

وسمرقندہ بفتح أوله وثانيه. يقال لها بلعرية سُمّران, قال أبوعون سمرقند في الإقليم 
الرابع طولها نسع وثمانون درجة ونصف وعرضها ست وثلاثون درجة ونصف. وقال 


الأزهري بناها «شمر أبوكب» فسميت كبر کف تأغريك فقيل سمرقند*''. 








وهي مدينة مرتفعة علية ولها قهندز سای قلعة- ومدينة وررض. فأما القھندز ففیه ا لحيس 
ودار الا مارة عامران, وأما المدينة فلها سور وأربعة أبواب: باب الصین فی جهة المشرق, وباب 
نوبھار في جهة المفرب. وباب بخاری في جهة الشمال, وبا بكش فی جهة الجنوب, ولها أسواق 
ومساكن وماء جار یدخل إليها في نهر من رصاص» وهو نهر قد بنیت له مسناة عالية من جارة 
يجري علیها الماء من الصفارین حتی بدخل من باب کش ووجه هذا النهر رصاص کله. وذ لك 
أن حوالي المدينة خندقً قد تسفل, لأنه استعمل طینه في سور المدینةہ فبقي حواليها خندق 
عظیم. والمسجد الجامع في المدینة يبنه وبين القهندزعرض الطریق. وفي المدينة مياه من هذا 
النهر وبساتين وفيها دار الإمارة لآل سامان غير دار الإمارة بالقهندز والمدينة من الربض على 
جانبه. قرب من وادي الصغد الذي هو بین الريض والمدينةة". 

وکانت سمرقند عاصمة ما وراء اله ر حن تقل اسماعیل بن آخد السامانی العاصمة إلى 
بخاری*» ومع ذلك ظلت سمرقند أولى مدن ما وراء النهر من‌حیث الرقعة وعدد السکان, 
وقد امتازت المنطقة المحيطة بها بخصوبة فوق المألوف جعلت من السهل لعدد ضخم من 
السکان أن يعيش في هذه المنطقة ۱15. 

ولسمرقند عدة مدن منهاکرمانية ودبوسية وأشروسنة والشاش ونخشب وبناکت. وقیل 
إنه ليس فی الأرض مدينة آزه ولا آطیب ولا حسن مستشرقًا من سمرقند. وقد شبهها 
«حصين بن المنذر الرقاشی» فقا لكأنها السماء للخضرة وقصورها الكواكب للاشراف 
ونهرها المجرة للاعتراض وسورها الشمس للأطباق. 


وقال أحمد بن واضع في صفة سمرقند"') 


مُگ سمرقد أن يقال لها زين خراسان جنة الكور 
أليس أبراجها معلقة غیت لا ٹین النظر 
ودون أبراجها خنادقها عميقة ماترام من خر 

كأنها وهي وسط حائطها محفوفة بالظلال والشجر 
بدر وأنهارها المجرة و آکام مثل الکو الزهر 


رق بيرقل من فقت مدق الما تقد رها فو القن رخسمالة ساھ وقد کارت 


الحفائر أن أول المستوطنات في أراضي سمرقند المعاصرة ظهر في القرن السابع قبل المیلاد 
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في سفوح تلال أفراسياب؛ ويحلول منتصف القرن الأول قبل المیلاد أصبحت المستوطنات 
الصغيرة ذات آسوار محصنة قویةہ كاكانت تضم عددا غفیر من الصناع وا لرفین۷7. 
انیا:سمرقند من الناحية التارخیة 

مر فتح إقلي مما وراء الٹھر بعدة مراحل» استغرقت عشر سنوات (86 - 96 هه / 705 - 
5 على يد «قتيبة بن مسا الباهلى»”", وتعد المرحلة الحاسمة التي استغرقت ثلاث 
سئوات من سنة (90 - 93ھ / 711-708 م) هي المرحلة التی استطاع من خلالها 
«شيبة بن مس » من سط السيادة 
الإسلامية عل ىكل ما وراء نهر جیحون, 
وتوج ذلك بفتح مدینة سمرقند أعظم 
مدا الاقلیم!“ء وبعد أن استقر قنَيبة 
في تلك المنطقة أمر بیناء المساجد في 
بخاری وسمرشلہ ورل العرب ف قلعة 
بخار یکا له سمرقند. ووصلت قواته 
شمالاً حتى الشاش وإلى الجنوب الشرقی 
حتی کاشغر وکانت إذ ذاك جزك من 
إمبراطورية الصين وولی العمال العرب 
على جميع البلاد بما فيها زغانة". 

بعد مقتل «قيبة بن مسل الباهلي» 
كانت جهود الأموین في الفترة الممتدة 
من سنة 96ھ 7141 وحتی سقوط 





الدولة سنة 122ھ/ 739م منصرفة 
إلى خوض معركة تثبیت السيادة ااعریة 
والدفاع عن المكاسب اتی أحرزها 
المرب. وتعد مراحل الصراع بين الأمويين 
سس ۱ 3 وين الراك الشرقین فی هذه الفترة من 
| ۱ ۶ | أهم الجهود التي قدرلها أن تي الإسلام 
سر سور یت جج ا والتقافة العربية في تلك البلادااك. 








ظل العرب والأتراك الشرقیون يقبادلون النصر والهزيمة حتی لاحت طلائع النصر في أواخر 
العصر الأموي على يد «أسد بن عبد الله القسري» (117 - 735/121 - 738م)» ونصر 
بن سیار (121 - 738/۵131 - 748م) والأخیرکان شدید المراس قري الشكيمة عمل على 
إخضاع بدوالترك في بلاد ما وراء النهر وفرغانة وتمکن من اخضاعهم|خضاء تام . 


وفی العصر العباسي آفادت بلاد ما وراء النهر من الركة الاستقلالية انی نشأت في 
خراسان فی ظل الطاهربن, ولکن ظهور السامانیین كان في الحقيقة يعبر عن انطلاق هذه 
المركة الاستقلالية من إقليمما وراء النهر نفسه. فقدکان مركز القوة السامانية ومرکر الا شعاع 
الساماني» وکا خضعت ما وراء النهر لنفوذ خراسان السياسي في عهد الطاهرین. خضعت 
خراسان هذه المرة للنفوذ السامانی المنطلق من وراء النه*. 

وكان ظهور هذه الأسرة على المسرح السياسي للخلافة الاسلامية في عهد «هارون 
الرشيد» حين اشترك آبناء أسد بن سامان في إ ماد ثورة «رافع بن الليث»*» غير أن أبناء 
أسد قد الوا حظوة كيرة لدی الخليفة المأمون لما قدموه له من خدمات جليلة آثناء صراعه 
مع أخيه الأمین, لذلك أمر «غسان بن عباد» بمکافاتهم. فعين نوح وال على سمرقند. 
وأحمد واليًا على فرغانة» ومحی وال على الشاش» والياس واليًا على هراة”, وفي سنة 228ھ / 
2م توفي وا لی سمرقند «نوح بن آسد» فقام اخوه أحمد بضمها البه. وعد وفاة هد سنة 
0ه /864م تولى ابنه نصر ولاية سمرقند وفغانة. حيث قام الخليفة العباسي «المعتمد 
على الله» بتعیینه وال على ما وراء النهر» وجعل من سمرقند عاصمة له وقد ازدهرت 
سمرقند فی تلك الفترة ازدهارا كيرا وصارت مرک حضاريًا وثقافًا مهما في بلاد ما وراء 
النهرء واستمر تکذلك حتی‌عهد الأمير «أحجد بن إسماعيل» والذي نقل العاصمة إلى 
بخاری. فصارت المدينتان مرن حضاريين وازدهرت الحياة الاجتماعية والاقتصادية 
بهما في عهد الدولة السامانیة. 

خضعت سمرقند لحكرالد ولة الخوارزمية في عهد السلطان «علاء الدين مد بن تکش» 
الذي هاجم بلاد ما وراء النهر سنة 1209/606م واستولى على سمرقند. وأسر حاکھا 
القراخافي*© «عشمان بن پراهیم» وأخذه معه إلى خوارزم. لر زوجه ابنته» وآعاده إلى 
حكرسمرقند مقيمًا فيها الطاعة له. ولکن عثمان رأى من سوء سيرة ا خوارزمیة في سمرقند 
ما جعله يقوم بقتلهم جميعًا. حتی أنه هم بقتل زوجته ابنة علاء الدين» فليا علم «علاء 
الدين مد بن تکش» بذلك خرج على راس جیش کبیر تمکن من الاستیلاء على سمرقند. 
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#71 دودة تیمورانك ف اثمی اشاعها 


) ٹیلامنا١ سلطنۃ مصر والشام‎ ]٦ 
سه جات مفول القَمُعاق ضد مور لنك‎ 
ي الدولةالينطبة‎ 
سه خر سير الجيش الهستماف‎ 

7 اند وة العغابة ق عصر بابزید الأول 
سس غزوامت ت‌مور لنك فسل تولبه الصرش 
7 غائے٤‏ الفولت- 





سمرقند حاصرةلها 





وأباح القتل والنهب فیها ثلاثة أيامء ورفض العفو 
عن الحاکرالقراخانی «عثمان بن إبراهيم» وأمر بقتله 
وقتل من‌کان في سمرقند من القراخانية مرول بذ لك 
دولتهم من سمرقند. وتخضع سمرقند کر الدولة 
الخوارزمية!. 

وحلول سنة 617ه/1220م حلت لسمر‌قند 
نكسة حقيقية حين دكت آسوارها قوات «جنکیز 
خان». فبعد أن خرب بخاری, ترك صوب سمرفند. 
وقاد من أهل بخاری جمعا عظيمًا حتى يتصور أهل 
سمرقند أنهم من جملة جيشه فيفرعون لضخامته 
ففعل هذا التخطيط فعل السحر في أهل سمرقند. 
مع أن عددًا ًا من الجيش الخوارزي كان مرابط 
بالمدينةء إلا أن أهل سمرقند لم پسکتوا عن الدفاع 
عن مدينتهم فأبدوا مقاومة شجاعة لثلاثة أيام وخرجوا 
في اليوم الثالث من المدينة وهاجموا المغول» وتقهقر 
المغول أولاً أمامهم وما إن اقترب المسلمون إلىكائن 
المغول حتى تقاطروا علیهم من کل جانب فأهلكوا 
كرسي آنا منود اخوارزمية فقد استأمتوا الل 
ودخل «جنکیز خان» المدينة في العاشر من المحرم 
سنة (617 هف / 1220 م) وبعد أن خرب قصر الاک بها آمر بالقتل والتهب وعامل‌سمرقند 
بما عامل به بخاری من قبل70, کا أسر الآلاف من صناع سمرقند المهرة. وفرضت الضرائب 
الباهظة على من تبقى من السکان في المدينة. وأمسى الزء القدیرمن المدينة خراًا مهجورا 
بسبب ندمير قناة المياه الجارية من قبل المغول. 

تجاوزت المدينة هذه اللکسة» وقیت صامدة على قيد الحياة رغم حاجتها رن مائة 
سنة لمحوآثار الغزوالمغولی, حيث بدأت مرحلة جديدة من الرخاء في سمرقند في أواخر القرن 
اشامن وأوائل القرن التاسع الهجربين (الرابع عشر والخامس عشر الميلاديين)*» عندما أصبحت 
حاضرة لتیمورلنگ (771 - 807 ه/ 1369 - 1404 م)» حیث ازدادت فی عهده رقعة وأبهة 





وأهميةء على أن جال سمرقند وروعتها إنما تجليان خارج السور في بساننها الرائعة, ونتنائر فيها 
الدور الخاصة الأثيقة والقصور السلطانية. وکان بها طریق يمتد شرف من بوابة الفیروز (دروازه 
فيروزي) حتی قصر دلكشا (شارح القلب) الصبفی۳. كما جلب تیمورلنگ إلى حاضرته هر 
الصناع والنساجين من دمشق وحلب وبلاد الدولة العثمانیةہ وصارت سمرقند في عهده أعظم 
سوق لنجارة آسياكلها تمل إليها قوافل الهند التوابل وكل طريف ولطيف من منتجاتها. وتصدر 
الصين إليها الربر والحزف والمسك والحجارة الکریمةہ وتولى نجار سمرقند من بعد ذلك تصدير 
هذه المنتجات لا إلى مدن العالرالإسلاہی غر بل وإلى آوربا نفسها"". 

استمرت نهضة سمرقند في ظل حكر «ألغ بك بن شاهرخ بن تیمورلنگ» 
(853-850ه /1449-1447م) وكانت نهضة معمارية وعلمية وفنية*" فقدكان ألغ بك راعيًا 
كا للفن والأدب الفارس یکماکان شغوفًبفنون الصین, ولكن الرغبة الملحة الى كانت 
تسيطرعليه هي دراسة عل الفلك سر اف على تل كوهك»: کا أنشأ مدرسة 
لتدريس العلوم الدينية والعقلية بميدان الركستان. 

وباتتهاء عصر التيموريين أخذ نج سمرقند في الأفول لتصبح بخاری بعد ذلك أهممدن 
ومرای اقلیم‌ما وراء الي فعا کان الأبناء الفلا للسلطان رد بن أبو سعید بن‌شجد 
بن میرانشاه» (900-899م /1494م) آخر سلاطین الیمورین فیما وراء النهر. یتصارعون 
على أنقاض الدولة فإذا بظهور قوة جديدة عل‌حساب الروب الأهلية المدمرة التي قامت 
بين الأمراء التيموريين» ومالبئت هذه القوة حتی استولت على المرای الرئيسية في إقليم ما 
وراء النهر ويصفة خاصة سمرقندہ ولرتکن هذه القوة إلا الجيش الأوزبكى”* الذي كان 
يقوده محمد شیبانی خان» (936-906ھ/1530-1500م) آخر محارب عظيم من آل جنکین, 
وسرعان ما أكنسح الا وزيك آسيا الوسط ىكلها في سرعة خاطفة على نحو ماکان يفعل المغول, 
وأخذت مدنها تتهاوي بأيديهم الواحدة تلو الأخرى*» واستولوا تقرسا علىكل الأراضي التى 
كانت بحوزة التيمورين . 

هذا وأصيحت سمرقند جرد مدينة خاضعة کرالشیبانیین» وفرنقل العاصمة إلى مدينة 
بحخار ی . 

أخيرًا فان هذه المدينة مهما مر بها من خطوب. وأصابها الانکسار إلا أنها ستظل 
شا خة بموقعها وآثارها ودورها الذي قامت به على مر العصور التاريخية . 
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روس 9021 قومبات اشر وتمتلك هذه اجمهورية ثروة زراعية هائلة لاسیما القمح 
والخضروات والفواکه 

- نصر الله مبشر الطرازی» الجھوریات الاسلامية في رابطة الدول المستقلة ماضیها 
وحاضرهاء مؤبّمر المسلبین فی آسيا الوسطى والقوقاز. ص 16 

والأوزيك قال رة رة ینتسبون إل آوزيك خان (681 - 743 / 1282 - 1342م) 


- یھی داود عباس: سمرفند [تاری ھا وحضارتھا] 95م› صن 9 


(11) 
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)15( 
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)18( 
)19( 


)20( 


)21( 
)22( 
)23( 
)24( 


)25( 


)26( 


(27) 


)28( 





فاسیل فلا دیمیروفتش, الرکستان. ص 170 

پاقوت الموي, معجم البلدان, مج 5 ط 1ء 1906ء ص ص121 - 122 

غربال» 1961 مہ ص ص177 - 178 

آرمنیوس فامبري» تاريخ بخارى منذ أقدم العصور حتى العصر الحاضرء ترجمة: أحمد مود 
السادانی: مراجعة وتقدیر: بھی الخشاب» ط 2 7م ص 27 

ياقوت ال موي» معجم البلدان, مج 5> ص ص123 - 124 

فيتالي نومكين» سمرقند. ترجمة: صلاح صلاح» منشورات المجمع الثقافي» أبوظي. ط 1. 
6 ص 14 

ارمنيوس» ناریح بخاري» ص 61 

عبد الشافی محمد عبد اللطيف» الفتح الا سلاي لبلاد ما وراء النھں ص 19 

حسن أحمد مود الاسلام والحضارة العرییة فى آسيا الوسطى بین الفتحين العربي والترکی, 
1 - 447 هء دار الفکر العریی. ص 126 

فاسیل فلادیمیروفتش, ترکستان. ص ص308 - 309 

ارمنيوس» تارج بخاري. ص ص77 - 78 

حسن أحمدمود. الإسلام والحضارة العریة ص 142 

حسين مؤنس» أطلس تاريخ الاسلام. القاهرة 1987م ص 227 

النرشنی, تاريخ بخاري, ترجمة وتقدير وحقیق وتعلیق: امین عبد المجيد بدوي؛ ونصر الله 
مبشر الطرازی» دار المعارف, ص ص105 - 106 

النوري» نهاية الأرب في فنون الأدب. ج 22, ص 331 

القراخانیون: إحدى الدول الركية الإسلامية التى قامت على حد ود الدولة السامانية» وتعرف 
باسم دولة «الإيليك خان» 

- بارتولد. تاريخ الترك في آسیا الوسطي» ص ص89 - 95 


والقراخانیون کانوا من قبائل التغزغز الوثنبة التيكانت قد تمكنت من القضاء على قبائل القارلوق 
الركةء وبعد «ساتوق بغراخان» أول من سا من خانات هولاء الأتراك في سنة 232ھ / 
6ھ, وقد اقتفی رعاياه أثره في اعتناق الاسلام واصبح الإسلام الدين الرسمي للدولة. - 
مسفر بن سالر بن عر الفامدي, علاقات القراخانيين بتركستان وبلاد ما وراء النهر بالدول 
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الاسلامية المجاورة ودورهم فى نشر الاسلام (382 - 482ه/ 992 - 1089 م)؛ 
جلة جامعة أم القري» السنة الثالثة ع 5ء 1411ھ . ص 242 


(29) ابن الأثير الکامل في التاریخ, ج10ء بیروت 1986م ص ص337 - 339 


)30( 


)31( 


)36( 


عباس إقبال اشتيایي, تاريخ مفصل ابران از اغاز تا انقراض قاجارية. ترجمة وتقدیر وتعلیق, 
محمد علاء الدين منصور» مراجعة: السباعي محمد السياعي: دار الثقافة للنشر والتوزیم؛ القاهرة 
0 ص 355 

فيتالي نومکین» سمرقند. ص ص15 - 16 

5586 تاريخ بخاری, ص 251 

أحمدممود الساداتی, تاريخ الدول الإسلامية بآسيا وحضارتهاء مكتبة نهضة الشرق» 1987ء 
ص ص203 - 204 

اُدوار روی؛ تاریخ الحضارات العام القرون الوسطي» اشراف: مور سکروزبه څ 3 ط 4, 
روت 1998 م. ص 246 

الأوزبك: لفظة تعنی «سید نفسه». وتطلق عل شعبة من قبائل ارك المغول الى سكنت 
المناطق الشرقية لبلاد القبيلة الزرقاء وهو الإقليم الواقع بين الفو لجا ور آرال» وتنتسب 
شرا بها إلى «آوزيك خان» تاسع الحكام من بيت جوجى» تور ساس باسم قبيلة 
الأوزبك» ومن أمرائها <جانی بك بن أوزبك»» ونی عهد تیمورلنگ أصبح لهولاء الأمراء 
نفوذ فی إقلي مما وراء النهرء وأسسوا سلالة أمراء الشیبانیین عن طربق «مد شاه بخت» 
المشهور ب «شاهي بيك» أو «شيبك» 

- على أكبر دغنداء لغت نامه شمار مسلسل (86)» شمار حرف «ألف»» ج2 تهران 
2هم. ص 491 


تاريخ الدول الإسلامية ومعجم الأسر الحاكة. ج 2, ص 564 


- الحزائط من 1 - 2 من أطلس التاريخ الاسلامي-سین مؤنس 





الفصل الا ول 
النقوش بالعمارة الجنائزية 


- تمع شاه زنده الجنائزي (ینسب للفترة الممتدة من القرنين 9-6ه/ 15-12م) 

- قبة دفن خواجه أحمد (741ھ/ 1340م) 

- قبة دفن قثم بن العباس (753ه/ 1352م) 

قبة دفن آ لی شاد ملك أقا (773ه/ 1371م) 

- قبة دفن تغلوتکین (777ه/ 1375م) 

- فة دفن نسب لأستاة «على نسفي» الرع الأخير من القرن الثامن الهجري/ الرابع عشر الميلادي. 
- قبة دفن شيرين بيك أا (787ه/ 1385م) 


| 


قبة دفن امیر زاده (788ھ / 1386م) 


- قبة دفن تومان أقا (807 - 808ھ / 1404 - 1405م) 
سے ع 
- مع گورامیر (807 = 808ھ / 1404 - 1405م) 
- قبة دفن برهان الدين صاغرجي (روح آباد) (802 - 807ھ / 1399 - 1404م). 
- دخه شيباني خان (رنسب للقرن ۵10 / 16م) 


النقوش بالعمارة الجنائزية 





۰ ۱ ۱ 1 الموقع 
جمع شاه م ذل ۲۵ الجنائزى يقع تمع شاه زنده في الطرف المنوبي من أطلال 

* لاماپ وسط مقبرةكيرة ظهرت ن وا الین ٹلا 
(9-6ه/ 15-12م) فجن زطاض تنش ادا رن دای 


الهجري الثاني عشر الميلادي) ". 


المنثئ 

ترتبط هذه التسمية بقبر «قثم بن العباس») ابن عم الرسول ميك حيث يعد قبره 
الأساس في إنشاء هذا التجمع!“, وعد تیمورلنگ أول من وضع اللبنات الأولى لهذا البناء 
یکون ما جنائڑبً لأفزاد الأسرة التیموریقہ فر توالت الإنشاءات في الفترات التالية کر 
0-005 


لمات لت الوسطى من تجمع شاه زنده من ورضم هذا التجمع عددا من قباب الدفن لامراء وأميرات من البيت التيموري بالإضافة 
الجيهة اريه لبعض الشخصیات ذوي المكانة العامية والدينية في العصر النیموري" . 
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التخطيط المعماري 


کون هذا التجمع من ثلاث تجوعات-العلیا والوسطى والسفل الوحة 1)- بربط بينها 
ممر مستطيل الشكل مكشوف» وغير منتظ م4 ونضم هذه المجموعات عد دا من قباب الدفن 


درواز خانه (البابة الرئيسية)[إوحة :2) 
تقع ف الجهة الجنوسة من التجمع» شبدها «ميرزا آلغ ببك بن شاه رخ» باسم ابنه 
اعید الععزيز بهادر » سنة 838 ه / 71434 وهي عبارة عن مدخل تذکاري برد عن 


(شكل 1 مخطط لنجمع شاه زنده) 
1 - الدرواز خانة -البوابة الرئيسية التجمع 


2 -مسحد . 

سور 

4 - مسحد . 

5- مدرسةدولتکوشبیجی . 

76 - قبة دفن ام الساطان . 

8 - المد خل المودی للمجموعة الوسطى . 
9-قبةدفن آمیر زاده. ۱ 
0 قبة دفن تغلوتكين . 

1 - قبةدفن آلحی شاد ملكآقا : 

12 - قبة دفن شیرن بيلك أقا : 

13 - قبة دفن مسمنة. 

4 - قبة دفن محهولة «1» . 

5 قبة دفن محهولة «2» . 


6 - قبة دفن آمیر بروندك . 


17 -ححرة. 

9- حجرة الزبارة - زبارت خانه . 
شور طاق: 

مر تمان آقان 

3 - قبة دفن توما نأقا . 

4 - قبة دفن مؤرخة بسنة 762 ه / 1360م . 


5 - قبة دفن خواجه احمد . 





التقوش بالعمارة الجنائزية 


لوحة 2: البوابة الرئيسية لتجمع شاهزنده 
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الواجهةء ومعقود بعقد مدبب بصدرة فتحة باب مستطيلة الشكل تفضی إلى الداخل» ويزين كلة 
المدخل دخلات وأشرطة مستطيلة الشکل قليلة العمق» مزخرفة بأشكال هندسية وعناصر 
نباتیقہ بالإضافة إلى النقوش الكابية. 
النقوش الحكتاببة بالبوابة الرئيسية اتجمع شاه زنده 

يبدوالنقش من خلال شريط مستطيل الشكل بلتف حول كلة المدخل منفذ بالخط 
الکوفی ذي الزبادات باستخدام الآجر المج ونطالع في النقش عبارة (البقا لله المد لله) 
مکرة 

وبداية الشریط ونهایته. إطار مريع الشکل نطالع به اسمین من آسماء الله الحسنی منفذين 
بالخط الكوفى المریع الهندسي في الجانب الأيمن اسم (يكري)» وفی الجانب الأيسر اسم با 
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ويعلو فتحة باب الدخول إلى التجمع شريط مستطیل الشكلكان يشغله النص التأسيسي _ شكل د: النص الأسيسى بحجر کلة المدخل 
المنفذ بخط الثلث (شکل 2)ء والذی مل اسم «عبد العزز بن ألغ بيك» ونصه: (خیرالمبانی الرئيسي لجمع شاه زنده 


وجود زنة بها أتمها رتبة وسنا ماجتمع مع صورها من المعا «في» عبد العزيز بهادر السلطان 
بن السلطان ألغ بيك كوركان وبناؤه في سنة 838) 


ملا حظات عل‌النقش 

 -‏ تمت قراءة هذا النقش بصورة غيرصحيحة عن طرق «لایین» وکرر هذا الخطأ «فياتكين» 
مما تح عنه خطأ في ترجمة «بارتولد ف.ف. ». حيث ذكرا أن «عبد العزيز بهادر» قد 
اقخذ لقب «خان» في هذا النقش» مما جعل «بارتولد» يشير إلى أن «ألغ بيك» قد 
منح ابنه الأصغر لقب «خان» بشکل صوريء کا فعل «تیمورانگ» عندماكان يقوم 
بمنح هذا اللقب لبعض الأفزاد في عهده. 

- استطاع «ماسون» اكنشاف وتصحيح هذا الخطأء عندما أوضح أن عبد العزيز لر يتخذ لقب 
«خان» وانما اتخذ لقب «بهادر» وفقا لما ورد في النص التأسیسی". 
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۰ مم بای الموقع 
قبه دھزےخوا خواجہ أحمد الد تقع هذه القبة في نهاية الد هليز الذي يتوسط المنطقة 


(741ه /1340م) 





لوحة 3: الجانب الامن م نكثلة مدخل قبة دفن 


خواجه احمد 


العليام نمع شاه زندة. 


المنثئ 

لرنستد ل علی من أمر ببناء هذه القبة أومن دفن فیھا: نظ 
لندرة ماكب عن هذه الشخصية في المصادر والمراجع 
الثاريخية» فضلاً عن فقد أجزاء من النقش التأسیسی بكلة 
مد خلهذ هالقبة” 


التخطيط المعماري 
شيدت هذه القبة من الا جر جيد الصنعة وتتكون من 
مساحة مربعةہ يشغ لكل ضلع من أضلاعها الثلاثة د 
مستطیلة الشکل قليلة العمق, في حين يشغل الضلع الرابع كلة 
المدخل؛ وبغطي الترسع الأرضي سقف مسطح, وهوفي هذا 
بختلف ع نکل قباب الد فن جع شاه زند ه من‌حیث استخد ام 
القباب ذات الأأشكال والزخارف المتنوعة في التغطية. 
كلة المدخل تشغ ل كلة المدخل الواجهة الشمالیة من قبة 
الد فن وهومد خلتذكاري معقود بعقد مد بب» تتوسطه فتحة 
68 باب مستطیلة. ویغشی كلة المدخل نوعان من البلاطات 
الإزفية أحدهما: البلاطات ذات الفواصل الجافةء والآخر 
البلاطات المرسومة تحت الطلاءالشفاف22. 


التقوش الک ة بقبةد فخواجه أجد الديلهى 

بشغل واجهة قبة دفن «خواجه أحمد» عدة نة قوش کات نطالع منها: نقشًا يشغل الا طار 
الخارجي لكلة المد خل, من خلال |فرز مستطیل الشکل مخشى بالفسیفساء الحزفیةہ وقد نفذ 
النقش با حفرالبارن بخط الثلث» على أرضية من اللفائف النباتية المفرغة. وقد فقدت منه عدة 


أجزاء وما تبقى منه قوامه نص تأ سيسي» وذ لك على النحوالتا ی: 





الجانب الأيمن (لوحة 3) 
هلا اا اسب القنا السا 4 لقي اور 


الجانب الأيسر (لوحة 4) 
(أطالاللهبقائهماليكون مرقد النورحد قةالاقبال 
خواجه أحمد الذي لر يكن له نی الصباحه (أصحابہ) کنوا 
أحدفي) 
نقش آخر بحبط بعقد المدخل من خلال إفزيز 
مستطيل الشكل نفذ بالحفر البارز على أرضية من 
اللفائف النباتية المفرغة بالخط الکوفی ذي الربادات 
والمزهرقوامه عبارة دينية مكررةء نصها: (الملك لله - 
العظمة لله) 
بينما پشغل واجهة عقد المدخل نقش آخر منفذ بالخط 
الفارسي, قوامه رباعي فارسی!''' طا لع منه: 
كرشاهعراق وملك جين خواهي شد 
ن آخرتو باہن زیر زمین خواهي شدب 
دارا تود رين جهان فاني جه نمي 
جرث ماقبت بکا رجونين خواهي شد 
الترجمةإلى العريبة 
لوآنك کت شاه العراق أوماك الصین 
فان نهايتك ستکون هتاتحت الا رض 
لماذا أنت تر بط قلمك بهذ االعالرالفانی 


إذاكانت نهايتك ستصبح هکذا ؟ 
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لوحة 4: العاب الالسرين شتوت شراب سد 


النقوش بالعمارة الجنائزية 





الموقع 
: يقعهذ |المجمع بالجهة الشرقية من المنطقة العليابتمع شاه 
0 0 / زنده» وعد هذاا > هوالاً ساس ف بناء ا < المعنا ی 
(9-8ه / 15-14م) مجنا ساس اء الجن السار 
کک ل2 . (لوحة 5) 


E |‏ 
يضم هذا المجمع ثلاث وحدات معمارية مختلفة الوظيفة, وهي قبة الدفن» وحرة الزبارق 
والمسجدہ وتذسب إلى فثرات ناريخية مختلفة» فقبة الد فن‌ترجع إلى ما قبل العصرالتيموري» في حين 


شید ت ج رة الزبارة سنة 735 ه / 1334م آماالمسجد فيرجع إلى فترة متأخرة نس حيث شید 





العباس فيسنة 834 ه / 1430 . 





28 


امسا 
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التخطيط المعمارى 
تفضی فتحة المد خل المستطيلة والتى بحيط بها | طار مستطيل الشكل من البلا طات الخزفية 
المرخرفة بالأوراق والأزهار والفروع النباتبة بالإضافة إلى النقوش الكابية إلى دھلیز مستطیل 
الشکل توسطہ فی الجهة | جنوية فتحة باب مستطيلة تؤدي إلى المسجد . 
المسجد 
کن مساحة سعط ل تمتد من الشرق إلى الفرب» مقسمةا ی قلكةأروقتموازنة 
لجدارالمحرابس4!/, ومغطاةبقاب صغيرة . 
وتصد رال جدارالغرلي المحراب (لوحة 6 وهوعبارة عن حنية مستطيلة الشكل 
معقودة ومغشاة بالفسيفساء الخزفية المزنة ی زخارف نباتبة ونقوش كاببة . 
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لوحة 6: محراب مسجد قنم بن العباس 





النقوش بالعمارة الجنائزية 





لوحة 7: الحجاب الخشبی على الواجهة الشمالية 
لفبة دفن قنّم بن العباس 


لوحة 8: تركيبة قم بن العباس 





جرةالزبارة (زيارة خانة) 

من خلال فتحة باب ف الزاوية الجنوببة الشرقية من المسجد نصل إلى حرة الزيارة05, 
وهي جرة مربعة الشكل دشغل الضلع الجنوبي منها جاب خشي (لوحة 7) على هيئة عقد 
منکسر يتكون معد ة حشوات #عة آهمها | شوقالوسطی المنفذ 8 بهیكة عقد ماک اف 
لکنہ أ صن رما تكتنفه حشوتان رأسيتان مستطیلتان, ویفصل بين | حشوات وحيط بها! طار 
مستطیل الشكل نقشت عليه زخارف نباتية با حفرالبارز ۷۶ . 
قبة الدفن (گورخاه 

عبارة عن مساحة مربعة الشكل؛ بكلضلع من أضلا عها د خلة مستطيلة قليلة العمق, 
ويغطي الترسع الأرضي قبة مثمنة الأضلاع متوسطة الا رتفاع. 

وبا جانب الغربي من تربع الا رضي‌توجدترکية (لوحة 8) مكونة من خسة مستوبات تعلو 
قبرقشم بن العباس ومغشاة بالبلاطات الزفية ذات الفواصل المافة ومزينة بزخارف نباتية 


ونقو شكابية 217 . 





نماذج من النقوش الكاببة بمجمع قٹم بن العباس 

تعددت النقوش الكاببة بمجمع قثم بن العباس» ومن بين هذه النقوش ماورد آعل مد خل 
المجمع (لوحة 9) والمنفذ داخل إطار مستطیل الشکل مغشى بالبلاطات الحزفیةہ وذ لك بخط 
الثلث البديع باللون الأبيض على أرضية نباتية قوامها أفع نباتية ملتفة تبثق منها وريدات وأوراق 
صغيرة» ونطالع في النقش الحديث النبوي الشريفء ونصه 





دیوان الخط العربي في سمرقند 








(القشم بن العباس أشبه الناس خلقا وخلقابي) ژن: ا 

وتخلل هامات ا روف القائمة بقية النقش الكابي المنفذ بخط الثلث أيضاء ولكن باللون 
البرتقالي على أرضية زرقاء داكة, ونطالع في بقية النص افتتاحية الحديث النبوي» ونصه: (قال الني 
العربي الهاشمي القرشي المكى المد في عليه السلام) 

ونطالععلى الکتف الا یمن لمد خلقشمبن العباس» شاهد قبرمن الحجر (لوحة 10) بهيئة محراب» 
يشغلحنية المحراب نق شكابي منفذ با حفرالبارز بخط الثلث في خسة أسطرأفقية» نصه: 

1 امرقفادل 

2 - الکیرالمتعا ؟ ین الا مير 

3 - المعظم امیر قزغان نورالله 

4 - مضجعھماوأصلح شأنهما 


5 - إلى يو ميلقونهما الرضوان في رمضان 758 





من بين النقوش الكابية بمجمع ”قثم بن العباس" ماورد بالحشوتين المربعتين بمصراعي باب 


لوحة 10: شاهد قبر على الكثف الأمن لمدخل 
المجمع*''(لوحة 11)» حيث يشغل الحشوة الیمنی نقشكابي منفذ بالحفرالہارزء والرسم بالالوان ‏ قنم‌بن‌العباس 


النقوش بالعمارة الجنائرية 





لوحة 11: لباب الخشبي لمجمع قنم بن العباس 


و سس سوج سن 0یو 


لوحة 52: النقش الكثابي بالمصراع الأسر من باب 
قنم بن العباس 





فی مستویین, أحدهما منفذ بالخط الکوفی المورق والمزھر عبارة 
«قال الني» باللون البنى الداكن» والذي یمثل نفس لون الزخارف 
النباتية وألياف الخشب والآخر منفذ بخط الثلث» ونطالع فيه 
بقية الحديث النبوي» ونصه: (أبواب الجنة مفتوحة على الفقرا(ء)» 
والنقش منفذ على أرضية من الزخارف النباتية من فروع وأوراق 
متشابكة. 

الحشوة المربعة بالمصراع الأيسر: تشبه مثيلتها بالمصراع 
الأيمن من حيث الشكل والعناصر النخرفية. وإن اختلفت معها 
من حيث مضمون النقش الكّابي ونطالع فيه بقية النقش الكّابي 
المنفذ بالحشوة اليمنى» ونصه: (عليه السلام - والرحمة نازلة على 
الرحما ()"(لوحة 12) . 


کا يشغل الم بالحافة اليمنى من المصراع الا بسر شریطان مستعرضان, نطالع في الشريط 
الأعلى» توقيع الصانع نف ابا لحفرالبارزء والتلوين بخط الثلث (لوحة 13)» بصیغة: (عمل آستاد0 


يوسف شیراز ی۳ )ء في حين یت يتضمن الشريط اللأسفل التاريخ منفذ ابنفس الأ سلوب المنفذ به توقيع 


الصائعء بصيغة: (فی سنة سبعة وثمانماية) 


ملا حظات على النقش الا خير 
يذو «دينكه» أن باب مع «قثم بن العباس» يضعب تارف ولكن نظرا للتشابه الكبير بين 


دن 
نم 


جح جا ج5551 دواد جح 2ه 
۱ 


A 
ام‎ 
20 
4 


2 





هذا الباب وباب قبة الدفن بمجمع «خواجه أحمد الياسوي» 
بالتركستان من‌حیث الا سلوب الزخرفي» فإنه یمکن فسبته للسنوات 
الأخيرة من القرن الثامن الهجري / الرابععشرالميلادي» لکنه 
لریشر إلى التاريخ المنقوش على هذا الباب والذي يوكد نسبته إلى 
أوائل القرن التاسع الهجري / الخامس عش رالميلادي» وہالتحدید 
إ یسنة 807 ه /1404م. 

من بین النقوش الكابية بمجمع قشم بن العباس أيضا النقوش 
المنفذة على التركبة بقبة الدفن (لوحة 14). والتی نطالعها في 
المستوى الخامس من الركيبة» والتی اتخذت شكل تابوت مقی 


هه ديوان الط العربي في سمرقند 
و 


مستطیل‌الشکل:زین أحد جوانبه نق شكابي منفذ بخط الثلث على شكل شاهد قبرمغشى بالبلاطات 
ذات الفواصل الجافة» ويكون الشاهد من خمسة أسطرنصها: 

1 -هذا 

2 - مرقد ابن عمسيد 

3 - المرسلین وخام 

4 - النييين ورسول 








لوحة 14 : نش كنا بي بتركيبة نم بن العباس 





قوش بالهمارة ا 





قبةدفن آلی‌شاد مك آق) ‏ ان 


تقع‌هذه لقبة ضمن | لمجموعة الوسطى لتجمع شاه زنده 
[۵773 /1372م) 7 
ال 
شیدت هذه القبة لغ زکان أقاه إحدي زوجات 
تیمورلنگ الأوائل 23, لابنتها دأ ی شاد ملك آقا». ورج ناريح إنشاتھاإ لی العشرين منجمادى 
الآخرسنة73ته / 29د سير 372 ۳4: 


التخطيط المعماري 
شید ت القبة من الآجرجيد الصنعة؛ وشکون التخطیط العام لهامن مساحة مستطيلة الشكل 
تمتد من الشرق إلى الغرب؛ يشغ لكل ضلع من أضلاعها د خلة مستطيلة الشکل معقودة بعقد 
مدبب. ویغشی ال جد ران والد خلا ت الرأسية فسيفساء خزفية بهيئة مساحات مستطيلة يتوسطها 
أشكال دوائر بها زخارف هند سية بأشكال مختلفة» وفصل بينها إطارات مستطيلة يزخرفها 
لوحة 15 : قبة دفن ألجي شاد ملك أقا نقو شك ببة بالخط الكوفي المضفور . 








ويغطي المد فن قبة مديبة ذات تضلیعات. محمولة على آربع حنايا رکیة مقرنصة بواقع 
حنية نی کل رکن» وعلو منطقة الا تقال رقبة القبة المثمنة. قوذة القبة التىغشى باطنها 
بالفسیفساء اة بزخارف هندسية مختلفة ال شكال اران الا بش وال سيه 
وال زرخیدالا خش رح 15 

وللقبة واجهة وا حد با ِهة الشرقية تطل على الد هليزالمستطيل الذي يتوسطتمع شاه زندہ 
وهي مستطيلة الشكل بشغل ناصیتیها مود ان مد مجان أسطوانيان من آعلی. ولھماقاعدة تنتھی من 
أعلى بهيئة وريد ة متعد دةالبتلات تمل بدن العمود. 

ويغشي واجهة القبة بلاطات القاشاني والفسيفساء الزفية من خلال عدة أشرطة رأسية 


نتضمن زخارف هند سية ورسومنباتية بالإضافة إلى النقوش الكاببة . 


که المدخل (البيشطاق) 

يتوسط الواجهة الشرقیةء وهومن النوع التذكاري قليل العمق, يتوسطه فتحة باب مستطيلة 
الشکل, يعلوها عتب مستطیل, وبتوجكثلة المد خل‌طاقية على هيئة عقد مدبب ذي أربعة مر 
بشغل باطنه أربعة مستوبات من المقرنصات مغشاة بالفسيفساء الحزفیة بزخارف نباتية من وع 
وأوراق متشاکت5ة ۰ 


النقوش الكابة 
تنوعت النفوش الكتابةبقبة دفن دا می شاد ملك أقا» سواء ما بل باآراجھۃازؿس+آر 
بداخل القبة عل‌جد ران الترسع الأرضيء كما تنوعت أشكال اسخطوط التي نفذ ت بها تلك النقوش» 
هذ افضلاً عن تنوع المضا مين أيضاء ومن بين هذه النقوش نطالع: 
کتلة البيشطاقء والنی تشتم لعل یثلائة نقوش فی عد ة أجزاء منہہ نفذ ت بالحفرالبارز . 
التقش الأول 
يشغل الجانب الأيمن من کنلةالمد خل (لوحة 16) من خلا لإفيزمستطيل الشكل؛ 
مغشی بالفسیفساء الزفیةہ وقد نفك النقش خط الثلث عل أرضية من الرخارف النبائية 
وقوامه نقش تأسيسىء يقرأمنه: 
(هذا بنا يسأم الجور؟ في سباها (صباها) وشبابها وبناظ الجوار في حسن 
منظرهاوهاهافیه. . . . 90007 ن.. ‏ 


ديوان الخط العربي فی سمرقند 
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نوش بالعمارة الجائزية 2 





فان هذه القبة يحب أن بطلق علیها اسم «قبة شاد ملك» ولیس «قبة ترکان أقا» کاکان متعارف 
عليه من قبل . 
من بين النقوش الا خری بواجهة قبة الد فن» نقش یؤزرصد رج ر المد خل (لوحة 18)؛ من 
خلال شريط مستطيل الشکل يتضمن رباع فارسيًا منفذ با خط الفارسي باللون الأ يض على 
أرضية من الز خارف النباتية» وبقرأعل النحوالتا ی: 
این سقف برمقرنس واین طاق زرنکار 
ازاصطلاح زین نماید سر پادکار 


ك۷ 


هرنقشوهرهنرکه بینی د رين جهان 
ابن هست ازعنایت خلا ق, دكار 
الترجمةإلى العريبة 
هذا السقف المل» بالمترنصات 
وهذه القبة المذ هبة 


هما تعبير يفصح عن سر يدوم 
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وكل زخرفة وفنتراهفي هذ |العالم کت KY‏ 
هومن‌کرم الق القاد رع یکلٹیء EK‏ 

ومن بين النقوش الكابية المنفذة بالتربيع 
الأرضي للقبة من الداخل مموعة من الأفاريز 
إلوحة19) التي تحیط بالتجميعات الزفية التي 
تغشی جد ران الترسع الأرضي والتى تتضمن نقوشًا 
منفذة بالط الكوق ذي الزبادات والمضفور» 
باللون الأبيض على أرضية نباتية باللون الأزرق» 
وقوام النقش‌عبارة دينية مكررةء نصها: (الملك 


لله) 


ديوان الخط العربي فی سمرقند 


لوحة 18: النفّش الکتابی بصدر ككلة المدخل 
السابق 

لوحة 19: نموذح للتجميعات الخزفية بقبة دفن 
ألبجى شاد مك أقا 
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اقرش اس ارت انار 





ضا الموة 
اس 3 دفن تغلوتكين ( [أميرة احستة) 9[ 


الجنائزی, وتع رف باسم «قيةأميرة حسنة» ۵0 
Fers‏ 75 م) جُناازی: وحرف باسم «فبه امیر 
المنثئ 
شيدت هذه القبة «تغلوتكين «لولد ها الامير «حسين بن 
قراقتلغ» أحد الأمراء المقريين من تیمورلنگ”ء وتؤرخ بسنة 777ھ / سب 
التخطيط المعماری 
پتشابہ تخطيط هذه القبة مع قبة وقاذ ملك آنا على الرغم من وجود بعض الا ختلافات 


البسيطةبينهما. 


فقبة د فن تغلوتكين تتكون من مساحةمربعة يشل كل ضلعمن أضلا عهاد خلة مستطيلة معقودة, 
ويغثي الجدران والد خلات طبقة من الملاط. خالية من الزخارف. ويغطي الترسع الأرضي قبة 
ملساء ذات قطاع مد بب حولة على أربع حناياركية عميقة ومعقودة بعقود مديبة ذات أربعة مراك . 

واجهة القبة: 

للقبة واجهة واحدة تقع بالجهة الغريبة وهي مكسوة بالبلا طات والفسیفساء الحزفیة بزخارف 
نباتية وهند سية ونقوش گايبة. 

وتوسط الواجهة كلة المد خل: وهو مد خل مستطیل الشکل معقود بعقد مد بب» بصد ره 
فتحة باب مستطیلق وغثی کة المد خل البلا طات والفسیفسا ء ا حزفیة بزخارف متنوعة مثل باقی 
الواجهة 
النقوش الکابة بقبةدفن «تغلوتکین» 

پشغل ا جانب الأیسر من الواجهة الرئيسية إفريز مستطیل الشکل مغشى بالفسيفساء الزفية 
(لوحة ۰/20 یتضمن نقتا كبر مذ بحخط الثلث باحفر البارز عل آرضية من الرخارف الباتية 

) عع + اليل تفلولکن آمپرخواجه من فولد‌ها وازت غيئهنا الأمر السعید 
الشهيد أميرحسين ابن قرا قتلغ سقى الله بر وضته استشهد في ذي القعد ةسنة سبع وسبعين 

وسبعماية) (شکل 3) 
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لوحة 20 : الواجهة الرئيسية لقبة دفن تغلوتكين 


شكل و: النقش الکتابی بالجانب الأسر من 
الواجهة ۱ 
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هذا وبؤطرفتحة الباب إفزيز مستطيل الشكل (لوحة21) (شكل 4)ء مغشی بالفسيفساء ا لحزفیة 
ایض يتضمن نقشاك بن منفذآبا خط الفارسي, على أر ضية نباتية مغرغةء نطالع منه: 


کرایوان من سر به‌کوان‌کشید 


همان زه ركيت بايد جشيد 


دراينكورتاريك بي ياروكس 


اميد مرابار مت دست ولس 


7 


7 


v7 
5ھ‎ 
سن‎ 


30 


ار 
30 
۰ 


ا اس 
رو ہکس YA‏ 
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الترجمةإلى العريبة: 
حتى وان بلغ إبواہی زحل 


فلا بد للمرء ان پتذ وقی سموم الدنیا 

وعند ماتمرسنة 

فلامكانلى 

فی هذه المقبرة المظلمة بد ون أصد قاء أوصحبة 


فلا أملبي إلانی رحمتك 


ا( ع ماقمل[ 


oY 22 


پک مره 1 


شکل 4: النقش الکنابي المؤطر لفتّحة المدخل 
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م مم ۰ 5000 5 ٠‏ 3 
قبة دفن مجهولة تنسب لا ستاذ ات 


تقع بالجهة الغربية من المنطقة الوسطى من جع شاه زندہ 


۰ 
على ١‏ . (28) (لوحة 22) 
۰ يفا || م ع 
ع 
ل ۰ و .پچ / معدل ها اسرب کت هه الق سرام خلال 
الریعا خیرمن القرن (8ھ 14م( بب لا و 
الدراسات التی تناولت هذه المنشاة بصفة خاصة او جنع شاه 
EEE PE‏ (0 7 زنده الجنائزي بصفة عامقہ أوحتى من خلال النقوش الكابية 
التی تشغل مناطق عدة من الواجهة الشرقية -الرئيسية- لقبة 
الدفن» وان نسبت الدراسات هذه القبة إلى المعماري 
الذي شید ها ویعرف باسم «أستاذ على سفی» والذي ورد 
اسمه على قا عدي العمودين الا یمن والأأيسرا للذين يملان عقد 
المدخل22. 
ويمكننا نسبة هذه القبة إلى الریع الأخير من القرن الثامن 


الهجري (الرابع عشرالمیلادی)0*.. 


سید 


حي نه 


i<. 
تحت جر‎ 


2 


التخطيط المعماري 

شيدت هذه القبة من الا جر جید الصنعة. وتتكون 
من مساحة مربعة يشغل ضلعيها الشمالي والجنوبي دخلة 
مستطیلة الشکل قلیلة العمق وغشيت الجد ران بالكامل من 
الداخل بالبلاطات ا لحزفیة ذات الفواصل ال جافة» ويغطي 
الترسع الأرضي قبة ضحلة من الا ج مولة على رقبة مكونة من 
ستة عشرة ضلعا مغشاة بالبلاطات الحزفیة ذات الفواصل 


الجافة» وتعد ذات شكل متفرد بين رقاب القباب في تلك 


دی 


جرخ مو مت .یر 


ات می 





الط 


لوحة 22: منظ عام لقبة دفن أسناذ علي نسفي وللقبة أربع واجهات کانت مغشاة بالکامل بالبلاطات 
الحزفیة ذات الفواصل الجافة. سقطت بعض أجزائهاء وأهم هذه الواجهات الواجهة الشرقية 
الرئيسية التى بتوسطهاكة المد خل . 


44 








وهوعبارة عن مد خل مستطیل الشکل لا يبر زعن الواجهة ومعقود بعقد مد بب بصد ره فتحة 
باب مستطيلة تفضي إلى د اخل القبة. ويغشيكلة المد خل البلا طات ذات الفواصل | جافةأيضًا. 
انقوش الكابيةبقبةالدفن 
بشغل النقش الاب جاني کل المد خل من خلا ل أشكال يمي مثمنة الأضلاع» وذات عشرة 
أضلاع بارزة تحصر بداخلها أشكال د وائ ومستطيلات مسجلاً عليها نقوش كابة آیض 
ومحیط بالأشكال النجمية شريط مستطيل الشكلمجد ول وبارز مسجل عليه نقوشكابية» ومحیط 
بتلك الا شرطة, إفيزمستطيل الشكل يشغله نق شكابي بارز في وضع متقابل بالخط الكوفي البسیط 
والمورق, وغشیت تلك النقوش با لرأكرتا لمرججة. وهذ هالنقوش على النحوالتالي: 
الشکل النجمي المشمن (لوحة 23) 
مسجل عليه آية الكرسي» ونصها (الله لا | له إلا هوا لي القیوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ماني 
السموات ومافي الأرض من ذا الذي يشفع عنده إلا بإذنه يع مابین أيديهم وما خلفهم ولا 
بحیطون ڊشيء من عامه إلا ہما شاء وسعكرسيه السموات والأرض ولا يؤده حفظهما وهوالعلي 
العظيم) كاتظهر بعض الأسماء والكلمات في الأ ركان الد اخلية للشكل النجمي؛ نطالع منھا: 
(لفظ ال جلا لة - محمد - على - ماشاءالله) 
ما أضلاع الشكل النجمی فسجل علیھاآیات قرآنیة غير مرتبة» نتيجة الترميم الخاطئ في 
هذه الأجزاء. ومنفذ بالخط الكوفي البسیط. نطالع منھا: (سمالله - الرحمن الرحيم - قل‌هو 
اللدأحد- الناس إلهالناس) . 


النقش کاب بالشكل المستطيل 

يحص را لشكل ا لنجمي المستطيل بد اخله مساحة مستطيلة بها نشكا بي منفذ با لفط الکوفی 
ذي‌الزبادات والمزهر والمضفورمكواشكلاً ز خرف مك رفي الوسطء وطالعامن النقش (الدنيا 
حرام على أهل الآخرة والآخرة حرام على أهل الد نباو هما حرامان على اھ ل الله) 

ومسجل على أضلاع الشکل النجمي المستطیل نفس الا بات القرآنية المسجلة على الشكل 
النجمي المشمن مع وجود نفس الا خطاء التي وقع فيها المرممون من قبل . 

لاف زالمستطیل الشکل المحیط بالأأشكال النجمية (لوحة 24): 


يشتمل عل سورة الإخلا ص مكررة وني وضع متقابل . 
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لوحة 23: النقوش الكثابية على الشكل النجمي 
اشن 
لوحة 24: النقش الكثابي بالشكل المستطیل 
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الموقع 
تقع على يمين الداخل إلى المنطقة الوسطی من مع شاه 


(686ھ /1385م) 
البق 
شید ت هذه القبة الملكة شیرین بيك آ8 ابنة ترغا ی آخت تیمورلنگ لنش پات وذ لك 


فيسنة 686 ه / 5 م. 


التخطيط المعماري 

يتكون التخطيط العام لهذه القبة من مساحة مربعة, بکل ضلع من أضلاعها دخلة مستطيلة 
معقودة بعقد مدبب ذي أربعة مراك ويصد ركل د خلة نافذة مستطيلة معقودة. ويغطي التربيع 
الأرضی قبة قطاعها على هيئة عقد مد بب القمة وبه تحديب خفيف عند التقاء الخوذة بالرقبة (لوحة 
5 والقبة مولة عل‌حنايا رکیة مقرنصةه تليها رقبة القبة المشمنة. والتي تضم ست عشرة د خلة 


لوحة 25: قبة دفن شیرن بيك أقا مستطيلة ومعقودة بعضها مصمت. والبعض الا خرفتحت به نوافذ مغشاةبالزجاجالملون. 











وبل المثمنخوذة القبقہ وهي عميقة مزخرفة من الداخل بالتذهيب والا لوان» وللقبة دقبة 9 لوحة 6د: الإفريز الكتابى الذى وط ركئلة مدخل 
أسطوائية طوبلة مزخرفة يد خلات مستطیلةمغشاةبالفسیفساءا لزفیةہ والتی سقط بعضها. قبة دفن شيرن بيك اقا 
الواجهة الرئيسية 


تنشابه مع بقية واجهات قباب الد فن الأخرى تمع شاه زنده. من‌حیث مادة البناء والتكسيات 
والعناصرالنخرفية0 . 
النقوش الككابية بقبة دفن شيرين بيك أ 

نطالع بالواجهة الرئيسية لقبة دفن شيرين بيك أقاء نقسًا يشغل الإطارا لد اخ كلة المدخل من 
خلا لإفيزمستطيل الشکل مغشی بالبلاطات الحزفیةالزرقاء والنقش منفذ بخط الثلث على أرضية 
من الفروع النباتية الىتنبئقمنهاالأأوراق والأزهار, وقوامه آراء فلسفية ورد ت على لسان سقراط 1 
(لوحة 26)» وهي على | لنحوالتالي: 

قال سقراط الا نسان في الد ني معذ ب يميع أحوالها غير باق علىمايصير إليه من (أسبابها 
قليل المهيبة من زارقبرالوالد 39) 

النقش أعلىفتحة المدخل 


(من زا رقبرالوا لددينكرامة غفرا لله الذ نوب جمیعا من قال و 
يقول سميعا عبت لمنطلب الد نبا والموت يطلبه عجبت لمن بنى القصر والقبرمنزله) 
النقش بالجانب الا یسس 


(لقبرناباب وکل الناس د اخلهيامن بد نياقد اشتغ ره طول الا مل‌من وجد في ا لد نيا حلا وة 
ومنفارق بالموت ذل د ليلا عیسو مله ومن فرح بالموت سهيلا على ما قد ممن صا حعملہ) 
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وه حم لهم هم سر سرد تد ید د بد تد سس جوا 





رحج : النقش الأسيسي أعلى فتحة مدخل وتغلل‌هامات ا لحروف القائمة نق شآخرمنفذ بالحط الکوفی ذي الزیادات با للون الأصفر 
قبة دفن شيرين بيك أقا على نفس الا رضيةء قوامه عبارات دينية مكررة نصها: 
(سبحان الله - امد لله - الملك لله - البقا لله) 
من ین النقوش الكاببة الهامة بواجهة فة دفن شيرين باك آقاء نقش بحجرمد خل القبة منفذ فق 
إفزمستطیل الشکل مغشی بالبلا طات الحزفیةالزرقاء وذ لك بخط الثلث ع لآ رضية نباتية من زوع 
وأوراق وأزهار, نطالعمنہ: 


(هذ همر قد الملكة المعظمة المکرمة شیرین بيك أقابنتترغاي نورا لله روضتهفي سنة 787ه ) 





3 EES 2 


HISAR 1 

N 

۱ VIN 
0 1 


کڈ 


5 1 / 


2023 
5 


دح 


22 


دیوان الخط العربي فی‌سمرقند 
3 





التقوش بالعمارة الجنائزية 





س 
0 مہم ۰ ۲ ۱ ۰ ۱ ۵ (37) الموقع 
2 تقع هذه القبة في الجانب الغربي من المنطقة الوسعلى تمع 


شاه زنده؛ في موا جهة قة د فن تغلوتكين» وقد شيد ت هذه القبة 


(788ه /1386م) Tee‏ 
المنثئ 


لرنستدل على اسم المذشئ أوعلى اسممن دفن بهذه القبة 
سواء من خلال المصادر والمراجع التاريخية. أومن خلال 
النقوش الكاببة. 
التخطيط المعماري 

شيدت هذه القبة من الا جر جيد الصنعةء ونٹکون من 
ساعة مربعة ہلغ طول کل ضلع من أضلاعها (6,28 م39 
ِشغ لکل ضلع من أضلاعها الشمالية والشرقية وانوية دخلة 
مستطيلة الشکل معقودة بعقد مدہب, ويغطي الریع الأرضي قبة ذات تضليعات بارزة مغطاه 
بالملاط (لوحة 28). ممولة على أربع حناياركية مملوءة بالمقرنصات: وشغل المناطق المحصورة 
بین تلك | طنابا نوافذ مستطیلة مغشاة بالجص المعشق . 





لوحة 28: قبة دفن آمیر زاده 


واجهة القبة 

لقبة واجهة واحدة تقع بالجهة الشرقیة وهي مكسوة بالبلاطات الحزفیة ذات الفواصل 
ا جافة"“ والفسيفساء الحزفیة بزخارف نباتبة وهند سية ونقوش كابية . وتوسط الواجهة كلة 
المدخل (لوحة 29)ء وهومد خ ل مستطيل الشکل معقود بعقد مدبب ذي أربعة مرن بصد ره 
فتحةباب مستطيلة: وش یكلةالمد خل البلاطات ذات الفواصل | إجافةبزخارف متنوعة 

النقوش الكابة بقبة دفن أمير زاده 

نطالع على جاني الواجهة ال رئیسیة | ف رکب مستطیل الشکل, يتضمن نقشا کب منفذ) خط 
الثلث باللون الأببض على أرضية من البلا طات الحزفیة الزرقاء قوام النقش نص تأسيس القبة 
(لوحة 30ء شكل 6) بصيغة: 


(آشار بإعلاء هذه العمارة اإل] رفیع بناؤها والمنيع فناؤهاالاميرا الآجل الس 


NS 
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وتخلل هامات ا روف القائمة نقش آخرمنفذ بالخط الکونی ذي الزنادات والمورق باللون 
اللأصفرعل نفس الأرضية: قوامه عبارة دينية مكرة: بصيغة (الملك لله) 

ويمتد الإفيزعلى الجانب الأيسرمن الواجهة ليشمل بقية النقش التأسيسي؛ حيث فقدت منه 
عدة أجزاء (لوحة 31)ء وماتبقى يقراً: 

(فی شهرا لله المبارك شوال سنة ثمان وثما نون وسبعماية) 

ویعلو هامات ا روف القائمة نفس النقش الذي يعلوهامات الحورف ا انب الأيمن من 
الواجهة. 

من بین النقوش الكاببة اي تشغ لج رگلةالمد خلء إفيز رأسي مستطیل الشکل يحيط بفتحة باب 
الدخول يتضمن اسمالرسول مر واسم الإ مامعلیکرم الله وجههء بالخط الکوفی المریع الهندسي, 
باستخد ام قطع الفسيفساء الحزفیة ودشکل ببرزعن مستوى الا رای وذ لك با ترتیب التالي 
(حمد - على - مد - مد - على - مد - على - مد - مد - مد - على مد - مد - على - 


محمد - محمد - على - ممد) 
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زاده 


الخط الكوفي المضفور إلى جانب الخط الکوفی المريع الهندسي . 


الله)ء وبغلب على شهادة التوحيد التكرار في المربعات التی نفذت بد اخلها إلى جانب استخدام 


ولر يكن لهکنواآحد). (لاإله الا 


التاسيسي 


اوح 30: توضح الجانب الاسن من النقش 


(لسم الله الرحین الرحيم قل هوا لله أحد الله الصمد لم يلد 


ولر بولد 


دقن امیر زاده 


شكل 6: وضح جابًا من النص الاسيسي لقبة 


نہ یجرالمدخل إطار مستطيل الشكل (لوحة 32) ينقس مإلى ست مساحات 


رأسية مربعة نفذ ت بد اخلها نقو شكابية بالحفرالبار زقوامهاآيات قرآنية وشهادة التوحید ونصها: 


هذا ويشغلجا 
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لوحة 32: وصح بالجانب الاسن من 
حجر مد خل قبة دقن امیر زاده 
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۲ ۳1 ۰ ۳۹ ۰ 2 55 

ده دق توما ل افا یع 
۰ تقع هذه القبة ضمن مع يضم إلى جانبها جرة للزبارة 
)808ھ / 1405م) مسجلا يع سجن اله ية من ارات من 


تمع شاه زندهالجنائزي . 

المنثئ 

شيد ت هذ |المجمع «توما نأقا» بنت الامير «موسي بن قازان خان» أمير نخشب!!*, وأصغر 
زوجات تیمورانگ, والی‌تزوجهاسنة 780ھ / 1378 ما2 أماعن تاريخ إنشاء هذا المجمع 
فان المسجد غير مؤرخ: في حي نمل قبة لد فنتاریغ (808 ه / 1405 م)“» وذ لك وفقالماوردنی 
النقش الا نشاني الذي شغ(عقدكة مد خل‌قبةا لد فن . 
ااتخط‌ط المعماری 

تٹکون من مساحة مربعة بکلضلع من أضلا عها د خلة مستطيلة الشک ل قلیلةالعمق ومعقودة. 

لوحة 33: قبة دفن تومان أقا ويغطي الرسع الأرضي قبة قطاعها على هيئة عقد مدبب ذي آربعة مرك مفشاة ببلاطات 
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القاشانی الاْزرق"*(لوحة 33)ء وللقبة رقبة أسطوانية طولة مغشاة ببلاطات القاشانی ذات 
زخارف ناتبة. 

أما منطقة انتقال القبةہ فتتکون من مثلث معکوس قاعدته لأعل ورأسه لا سفل مملوء اة 
مستوبات من المقرنصات» وعلومنطقة الا نتقال ر فة آسطوانية تعلوها خوذة القبة المغشاة و بطقة 
ملاطية مر خرفة بأشكال هند سية بسيطة ومكررة . 


واجهات قبة الدفن 

لقبة الد فن ثلاث واجهات. أما الواجهة الرابعة فتقع ملا صقة لمسجد. وتعد الواجهة الشرقية 
هي الرئيسية» حيث يتوسطهاكلة المد خل التذكاري» وتغشى الواجهات فسيفساء خزفية بزخارف 
نباتية ونقوش کاببة مختلفة المضامين . 
نقوش قبة د فنتومان أقا 

من بين النقوش الكابية بقبة دفن تومان أقا: نق شكابي يؤطركلة المد خ لمن خلا لإفريزمستطيل 
الشكل (لوحة 134) منفذ بخط الثلث على أرضية من اللفائف النباتية» وقوام النقش‌عبارات دعائية 
نطالع منها: 

الاب الأيمن: 


(دسما لله الرحمن الرحيما لله ما عطنانورافي قلبناونورافی قبرناونورافي سمعناونورافی لوحة 34أ: مش حیط بكثلة مدخل قبة دفن تومان 
ق 


بصرناونورانی‌عصبناونورانیمناونورانی بشرتناونورافی لساننا) 


2< 1 : ان ۳ 
3 دو SEES‏ اه چ د سسس 3 2 1 9 


A be 1 0‏ 5 1 لث2عتےت...:.ت سب ب 
- : : مس 0 ی یی وی سس وه د 1 هچ 
مها 27 رت ۱ ۱ مق یھو در 8 ا ہے کک ھا کے ہج سی 








النقوش بالعمارة الجنائزية 





لاف على قتحة الباب: 
(ونورای آنفسناا للهماجعلنوراعن يميذناونوراعن شمالناونورامن خلفناونورامن 
آمامناونورامن فوقنا] . 
الجانب الا سر: 
(ونورامن تحتناا له ما جعل في أنفسنانورا وأعظملنانوراا للهماغفرلناوا رحمناواهد نا 
وعافناوارزقتاا للهماجعلنامن المجمعين إلى حو ض تمد بر متك يارحيم) . 
وتخلل هامات ا روف القائمة نقش آخرمنفذ بالخط الکوفی ذي الزبادات والمزهرقوامه 
عبارات دعا شا نصها: 
(اللهماغفر للمؤمنين والمؤمنات والمسامين والمسلمات الأ حياء منهم والأموات 
إنك جیب الدعوات ورافع الد رجات وقاضي الحاجات الله م أعني على ذكرك وشكرك 
وحس زعبادتك الله ميارب افعل بي وبهمعاجلا وآجلا في الدين والد نيا والآخرة ماأنت 
له أهل ولا تفعل بنايا مولا ناما نحن له أهل إنك جوا دك ړغفور رحي م سبحان اللہ وا مد لله 
ولا إلهإلا الله والله أكبر) . 
وبنهاية هذ | لنقش. إفريز مستطيل الشكل أيضا في وضع أفقي یتضمنتوقیع الخطاط الذي 
جل هذ ه العبارات: محصو راد اخل بحر مستطيل (لوحة 34 ب) بخط الثلث» ونص التوقيع: 
(خط شيخ حمدبن حاجي بندكيري الطغرابازي 45 
ملاحظات عل ىتوقيع الخطاط: 
- آشارت بعض القراءات إلى أن هذا الخطاط ینتم إلى مدینة تبريز اعتماد) على الكلبة 
اللا حق ةلا سمالخطاط والتىتقراً «بندکيريی» ولیس‌تبرپزيی۳۹. 


7 1 ف 
ISS CAO UNE‏ 

0 1 0 
5 





لوحة 34 ب: هش قوامه توقيع الخطاط بقبة دفن 
تومان اقا 








من بين النقوش الككاببة بقبة دفن تومان أقا أيضا نقش يشغ لعقدكلة المد خل من خلال |فرز 
مستطيل الشکل مغشی بالبلاطات الزفیةالزرقاء ومنفذ بخط الثلثء وقد فقدت منه عد ةأجزاء 
نطالع ماتبقى منهاعلى النحوالتالي: 
([دس] ما لله الرحمن ال رحیمقا ل الله تعالی فی محککابه E‏ 
هذه بقعة القبر نور به باشارة روومصصنصہ وروی 50 


سنة ثمان وئمانمایة) 


دیوان الخط العربي في سمرقئد 


النقوش بالعمارة الجنائزية 





(47) الموقع 


۶ 

0 مم ۲ ۰ ۲ عم ۱ 
سس زے ڪور E‏ تقع هذه القبة ضمن جم مكو رأمير (لوحة 5ء بی روح‌آباد 
7 - ۵808 / 05-4 1ر2 سرد إل الجوب من مدان رگا قب شرو أو 


بوابات بخاری إحدي مداخل المدينة السته ۵ . 
المنثی 
أمر ( مد سلطان» حفید تیمورلنگ ببناء هذا المجمع في نهاية القرن الثامن الهجري / 
الرابع عشرالميلادي حبث شید مدرسة وخانقاه لكن وافته المنية فل أن یکتمل الات فار 
تیمورلنگ يبناء القبة ليد فن بها حفید 500 . 


التخطيط المعمارى 
يتكون مم عكور أمير من مد رسة وخانقاة وقبة دفن, يكتنف ال حانقاہ والمدرسة فناء مریع 
لوحة 35: مجمع حكور أمير مكشوف يشغ ل أركانه الأربعة من ا خارج أريعمآذ ن" وبا هة الشرقية من الصحن‌تقع المد رسة 


5 و5 200 


در 





۱ ع دیوان الخط العربي فی سمرقند 


رکا 


التی تد ل بقایاالأساسات عل أنهاكانت تتکون من حن مکشوف وإیوانین متقابلین یقعان فی الجھتی' 
الغرببة والشرقية» وحیط بالصحن من جهاته الأربعةحجرات لسکن الطلاب تعرف باسم «الد رس 
خانه» أي ج رة الد رس وسلغ‌عد دها 2 رةتبلغمقاسات الواحد ة منها (2,6 × 5,03م) 


الخائقاه 


تقع في الجهة الغرية من الصحن, وتتکون من قاعة وسطی بكلضلع من اضلا عها إيوان 
الصغيرة» وذشمه تلك القاعة رة الزبارة «زبارت خانه» الى تقع بالضلع الجنوبي الغربي من 
الصحن المكشوف للمجمع ° . لوحة 36: توابیت ڪور أمير 


قبةالدفن (كورخانة) لوحة 37: اللوابیت الأصلية سل قبة دفن گور 
میر 


| 
تقع في الجهة الجنوبية من الصحن وتقد مھا كلة 
المدخل التي تقع في مواجهة المدخل الرئيسي للمجمع» 
ويؤدي مد خل القبة إلى د هلي يفضي إلى قبة الد فن» وهي 
ذات تخطيط مثمن من ا حارج, ومريع من الد اخل يتوسط 
کل ضلع من أضلاعه إيوان مستطيل الشكل معقود بعقد 
مد بب» وبتوسط لسع الأرضي للقبة نسعة توابیت مختلفة 
الاد (لوحة 36)» ومکسوة ا حا تخص تیمورلنگ 
وأبناءه الذکور. وحفیده «ممد سلطان» وأستاذه 
ومرشده «مير سيد بركة» ° ویغطی الترسع الأرضي قبة 
ذات تضليعات مكسية بالفسيفساء الحزفیة ومقامة على 
رقبة طويلة مكسوة بالبلاطات والفسيفساء الحزفیة ومزينة 
بالرزخارف المتنوعة . 
وبأسفل قبة الد فن توجد مغارة یتم الوصول إليها من 
خلال دهليز منحدر يقع مدخله بالجهة الجنوية خلف 
قبة الدفن الرئيسية» ونشتمل تلك المغارة على المقابر 
الأصلية- ديماس - (لوحة 37) الت دفن فیهاتیمورانگ 





وأبناؤه. 





النقوش بالعمارة الجنائزية 





الواجهات الخارجية 


لم پتبق من واجهات المجمع سوي واجهات قبة الدفنء بالا ضافة 
إ لک المد خل الرئيسي للمجمع, وكلها مبنية بال ج ومغشاة بالبلاطات 
والفسيفساء المزفية المزينة بالزخاراف النباتية والهندسية والنقوش 
الكاببة. 











سم 


§ 


ری المآذن 


أل 


لوحة 38: نموذب للخط الكوفي الھند سي الأشكال مثذنتین, تكو نكل مئذ نة من بدن اسطوانی ينتهي من اعلی بقمة مقرنصة 
ا ع و مه جر ۱ 5 5 ۱ 
ا 77 تتكون منثلاةمستوبات من المقرنصات (لوحة 38)» وتغش یکل مثذ نةالبلا طات والفسيفساء 


لوحة و3: الواجهة الجنوبية لمجمع گور امیر ۱ 
الحزفیةہزخارف من نقوش كابية متنوعة (لوحة 39) . 





۱ اوالقطالارق فیس 8 
5 ديوانالخطالعربي فيسمرققد 


لوحف 40: موش کنلة المدخل الرئيسي لمجمع 
گور امير 





النقوش الک بة بمجمعكو رأمير 
تشغل النقوش الکيةبمجمعگررمیرلعدید من الوحد ات والعناصرا لمعماريةالمختلفة. ومن 
بين هذه التقوش تلك التى تشغ لجركلة المد خل الرئیسی (لوحة 40)ء حبث یعلوعقد فتحة المد خل 
إفیزمستطیل الشکل يتخلله بحورمستطيلة یفصل بینها ورید ات سد اسیة البتلات مزينة با لزخارف 
العربية المورقة رال رابیسك)» وبتوسط الإفيز الأأفقي بجر مستطيل يتضمن نقسا کی مسجلا خط 
الثلث على أرضية من الزخارف النباتية» بصيغة: (عمل العبد الضعيف مد بن مود البناالأصفهاني ٠٠‏ 
(شکل 7) 
ویعلوفتحة المد خل إفي زآخر مستطیل الشکل مغشی بالبلاطات ال حزفیة الزرقاء یؤزرجر 
المد خل نطالع فيه ناک مسجلاً بخط الثلث باللون الأصفرعلى آرضية نباتية من فروع وأوراق» 
اشكل 18 نات شکل تع الخطاط محمد بن مود اي 
الاصفهانی 
(قال الله تبارك وتعا ی إن المتقين في جنات وعيون اد خلوها بسلامآمنین 7" صدق شکل 8: لش الكتابي أعلى فتحة مد خل مجمع 
الله العظيم) گور امبر 








النقوش بالعمارةا نا 
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الجانب الا سر : 
(هذ جنات عدن فاد خلوها خا لدين)56, 
وتخلل هامات ا روف القائمة نقش آخرمسجل بالخط الكوفي البسيط ذي الزبادات» 
نطالع‌منه: 
(من يردا لله به خیرایفقهه في الدین وإنما أناقا سم وا له يعطي ولا تزال هذ ه الا مةقائمة بأمر 
اللەلا يضرهممن خذ لهم ولا من خالفهم) . 
نقش مد خ ل قبة ا لد فن (لوحة 41) 
يعلوفتحة المد خل إفيز مستطيل الشکل‌مغشی بالبلاطات المزفية يتضمن نقشًا مسجلا 
بخط الثلث على أرضية من اللفائف النباتیةہ ويمتد إلى يمين الد اخل ویسارہ نطالعمنهفي ا جانب 
الأيمن:عبارة الله ج جلا له. 
المنطقة الوسطى: (هذ ام رقد سلطان العا امير تيمو ركوركان طيب الله بره وجعل ألنة 
مأواهباشارة سلطان الزمان) . 
الجانب الأأيسر: (مدرسول الله) . 
وتخلل هامات المروف القائمة نقش آخر قوامه عبارة ديذية مكررة مسجلة بالخط الکونی 
ذي‌الزیادات والمورق, بصيغة: (الله أكبر ولا حول ولا قوةالا با لله العلى العظیم) 
ملا حظات عل النقۂ 
لريشر النقش إلى من قام بالاشراف على البناء صراحة. وان کانت عبارة «بإشارة سلطان 
الزمان» تدل علی ان «یمورلنگ» هوالذيآعطی إشارة البدءف بناء هذه القبة ليوسد فيها حفيده 
«مد سلطان»» الذي أخذ على عاتقه الإ شراف على بناء المد رسة وا حانقاہ بالمجمع, لکن وافته 
المنية قبل بناء قبة الد فن57. 


نقوش قبة| لد فن من الداخل 
يشغل ارم الا رضي للقبة من لد اخ جموعةمن النقوش نفذ ت با خط الكوفي المریمالھندسی, 
والخط الثلث. تتضمن آيات قرآنية وأحاديث نبوية فضلاً عن العبارات الدینیةہ نطالع من بينها على 


ديوان الخط العربي فيسمرقند 


لوحة 47: مدخل قبة دفن ڪور امير 


التقوش بالعمارة الجنائرية 





لوحة 42: نموذج موش الکتابیة بالتربيع الارضي 
لقب دفن گور امیر 





- تقش شغ ل أسفل| رسع الأرضي یتضمن‌جزءآمن حدیث نبوي با خط الثلث (لوحة 42) بصيغة: 


RSS‏ 266 ثلاث وتسعين مغفرة منهامغفرة عنداللەئی الجنة وقال عليه السلام 
اذو ۰ ول قوادا روف نقش آخرمنفذ با حط الکوفی ذي الزنادات 


والمزھر يتضمزعبارةدينيةتصها: (. . . . سيحاناللمويحد هسبحانالله الم[ ظيم]) . 


ویعلوهذ االنقش فر مستطيل الشکل مرخرف بوریدات رباعية البتلاتحصر بد اخلهإؤاً 
آخرمستطيل الشکل أُيضاسْغلساحته أشكال هند سية مربعة يفصل يدنهانفس الوریدات الرباعية 
البتلات, وخر فكل مربع من هذه المربعا تكلم ةمك رة أريع مرات تتضمن اسمالبي «مد» كك . 

558 

نموذج لنقوش التوابیت بقبة د ف نكو رأمير 

يضما لترسع الا رضي لقبةالد فن تسعة توایت** تلف الاجا م تضم رفات تیمورانگ وأبناؤه 
الذكور وأحفاده. ومعلمه مير سيد برکه. وتضم هذه التوابیت نقوشا متنوعة قوامها الآآيات القرآنية 
والعبارات الدينية فضلاً عن الكَابات التسجيلية, وقد نفذ ت تلك النقوش على أسطح وجوانب تلك 


التواییت. ومن بین تلك التواييت: 
تابوت مير زا ألغ يك 853ھ / 1449م 


خلال شريط مستطيل يؤطرسطح التابوت. وقد نقذ النقش بالحفرالبارز بخط الثلث. والکوفی 
المزھر نطالع‌مته: 


(ن مرقد منور واین مشهد رفیع واین روضة معطر واین تربت منیع 
خوابگاه باد شاهیست که رياض رضوان از تزولش بانزا هتیست وبستان 
جنان باؤحت وهوالسلطان المبرور وخليفة السرورمغيث الدنیا والدین 
الغ بيك سلطان انارا لله برهانهكه در شهور سنة ست ولسعین وسبعماية ه 
ولادت باسعادتش اتفاق افتاده بود بلدة سلطانية ودر ذي جة عشر 
وثمانماية در دار الأمان سمرقند بخلافت مستقل شده وبحككل يجري 
لأجل مسي جون مدت حيوائش باتها وزمان فالش بمدلول نزل القضاء 
رسید خلف أو خلا فکرد بدو تبغ خنجر برو یکشید فقد استشهد به 
متوجها إلى رحمة ره الغفور)» (شکل 9) . 
ترجمة النقش إلى العربية 

(إن هذا المرقد المنور وهذا المشهد الرفيع وهذه الروضة العطرة 
وهذه الربة المنيعة هي مرقد ملكىء: وهي روضة من رياض الرضوان 
وستان من بساتين الجنان» لصاحب البهجة والسعادة وهو السلطان 
المبرور والخليفة المسرور ومغيث الدنيا والدین السلطان ألغ بيك أنار 
الله برهانه الذي كانت ولادته باليمن والسعادة خلال شهور سنة ست 
وتسعين وسبعماية من الهجرة في مدينة السلطانیةہ وفی ذي الحجة سنة 
عشروثما نماية انفرد (استقل) بالخلا فةفي دار الأ مان سمرقند. وطبقًا للآية 
القرآنية « کل يجري لأجل مسمي» [طبيعة الحياة] حیث انتهت مد ة حياته 
وحان أوان قضائه (أجله) تو ی خليفته الخلا فة وطعنه بخنج رحاد استشهد 
على أثره متوجها| ی رحمة ربه الغفور) . 

وتلل سطح التابوت شريطا مستطي لعرضي» يتضمن بقية النقش» 


بصيغة: 


(فيعا شررمضان سنت ثلا ث وخمسين وثما نماية الهجرية النبوة) 
وعلو هذا الشريط مساحة مستطيلة تتضمن شهادة التوحید بخط 


عبارة دينية منفذ با خط الکوفی البسيط والمزهرء بصيغة (ا مد لله) 


ديوان ا لخط العربي في سمرقند 
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النقوش با لعمارة الجنائزية 


۰ مھ 





الموقع 
تقع هذه القبة إلى الغرب من ميدان الرگستان. وإلى 


(807-802ھ /1399 - .1404 مم) ‏ الشمال منج مكو أمير. وترفباسم «قبةدفن روح اباد ° 





لوحة 43: قبة دفن برهان الدین صاغرجي 


أى «مدینةالروح» ۱ (لوحة 43) . 


الاق 

أمر تیمورلنگ ببناء هذه القبة للشيخ برهان الدين 
صاغرجی, المرشد الروحی انیمورلنگ والذي ارتقی إلى 
درجة «القطب» والتي تمثل إحدي مراتب الصوفیة۳ 
توفي فی الصین سنة 782 ه/1380 م٩۴‏ رقا م ابنه بنقل رفانه 
إلى سمرقند حيث دفن بهذه القبقہ والتی شرع في بنائها سنة 
2ه / 1399 م. في حينكان الفراغ من البناء سنة 807 ه / 


4 ما , 


التخطيط المعماري 

شيد ت هذه القبة من الا ج وهي عبارةعن مساحة مريعة 
ہلغ طو لكل ضلع من أضلاعها 9م بتوسط ثلاثة من ضلاعها 
ہل مد خل‌تبرزقلیلاً عن سمت الواجهة؛ بصد رها فتحة باب 
مستطيلة تفضي إلى داخل القبةہ في حين يشغل الضلع الرابع 
الراب 

ويعلوا لترسع الأرضي منطقة انتقال مثمنة پشغل أربعة من 
أضلاعها نوافذ مستطيلة الشکل مفشاة بمصبعات خشبية 
ویعلومنطقةالانتقال قبة من الا جرذات قطاع مد ہب . 
الداخل 

یغشی أسفل الترسع الا رضي بلا طات خزفية مزخرفة بأشكال هند سية سد اسية متماسة, 
ما بقية ا جد ران فطلية بطبقة من الملاط ویعلوالتریع الأرضي منطقة انتقال القبة وهي 
عبارة عن حناياركية شغل باطنھابالمقرنصات, فباطن القبة وهي مغطاة بالملاط وخالیة من 
اررخارف. 
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في حين يشغ ل أرضية القبة ثلاثة عشرتاوبا خالية من رخا رف فیماعد ااثنين يضمان نقوشا 
کاببة. 
النقوش الک بة عل أحد التواييت 
تابوت «ماه ميرك بن أحمد شيخ البرهاني» 


تابوت مستطيل الشکل» من الحجر الیری: یتکون من مستودن» وتبلغ ابعاده: الطول 


نقوش ال جانب القصیرالغربي (لوحة 44): 
يتضمن نق شك با منفذآ با حفرالبارز بخط الثلث في 
1 - غذاالم قدالمتوروالعقھد 





- ابن المغفورخواجہ أحمد شيخ لوحة 44 الجانب الغربي من الا بوت 
4 - شيخ الإسلامالبرهاني 
نقوش الجانب القصيرالشرقي: 
1 سک هالرقاث الخو الور 
- سنة ثلاث ونسعین ولسعماية 
نقوش ا جانب الطويل الشمالي: 
نفذ ت من خلال شريطين أفقيين يعلوأحدهما الا خر 
الشریط الاعل: أقل انساعا؛ وتضمن رباعبًافارسيً 
منفڈبالحفرالہارزبالخط الثلث (لوحة 45 و46): من خلال اُربعةبورمستطیلةیفصل 
ينها زخرفة نباتبة بهيئة ورقة نباتية ثلاثیة تنبثق من فع نبایي ونص النقش: 
(ازلطف توهيج بنده نوميد ند / مقبول توجزمقبل‌جاوید ند / لطفت بکدام ذره 


بيوست دمي / کان ذرهكهزهزارخورشيد ذثي) 
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الترجمة إلى العریة: 

(منكرمك لر يعد هناك عبد بانس / من ترضی عنه قد بلغ حد ا خلود / حيث يصيب 
کرمك للحظةمتقالذرة / تضيرهذهالذرة فل من آلف شمس) 

الشريط الأسفل آکراتساعه وتضمن نق شا كاب يتضمن 
أشعارً فارسية منفذ بالخفر البارز باغخط الثلث: من خلال 
حرین مستطيلين يفصل بینھما عنصر زخرفي نبان على هيئة 
وريدة ذات أربع بتلات يحيط بها ويزينها زخارف نباتية من 


فروع‌واوراق ونص النقش الکایی: 





(خدایابکارممقصرآمدیر بهي دست امد یر /تباکار 
کهزل دوردار بینمگهزلی رفت معذ وردار) 
الترجمة إلى العریة: 

(إل- - هي جتنا مقصرين امنحنايد الأمل / أعتقد 


أن الضال هوا لذي نأى وليس له عذ رفي ذ لك) 





نقوش الجانب الطويل الجنوبي (لوحة 47ء 48): 


لوحة 45: الجانب الشمالی من الا بوت 


يتشابه مع الجانب الشمالي من حيث الشكل والعناصر 
الزخرفیةہ بالإضافة إلى مضمون النقش الكابي الذي يشتمل على رباعي فارسي» منفذ بالحفر 


البارزء ونص النقش الكابي: 


لوحة 46: ابع الجانب الشمالي 


الشريط الأعلى: 

(أيلطف هي ؟ توخطابوشهمه / وي حلقه بندي د ركوشهمه / برد ارخد ایایکد م 
بارنکاه /درروزفزوماند یکی ازدوش‌همه) 
الترجمةإلى المریة: 


(يامن تستر بلطفاك العميمكل المذ نبین / وبامن يخضع لك ا میم با لعبودية / 
أزل عنى ربي أحمال الذ نوب مرة واحدة / يا من تضعها عن اف الميع يوم 


عزهم) 
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الشريط الأسفل: 


يتضمن شع رً فارسيًا منفذ با حفر البار ز, بالخط الثلث من خلال بحرین مستطيلين» ونص 


فاا رگ الا مه ۰ .دار ؟ وکرزلی‌رفت معذ وردار) 


3 


الترجمة إلى العرية: 


ا عع م ماوع کا ھ با و اش ؟ و نطقت بھافاعذ ری 


لوحة 7 الجانب الجنوبي من الا بوت 
لوحة 48: تابع الجانب الجنويي 


REE 
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۰ 8۰ 7 ۰ ¥ ۱ ۲ 
د حمه شيما 0 ل عع 
> تقع بميد ان الریگستان في الركن الجنوبي الغربي من مد رسة 


(مد فن‌خانات الشيبانيين وعائلا تهم) عمدر 


تسب للقرن 10ھ / 16م) المنٹیْ 
بعد مقتل شیبانی خان في المعركة التي دارت رحاها على 
مقربة من مود آباد» مع الشاه اسماعيل الصفوي”» جلب 
ابنه د محمد تيمور» جثمانه إلى سمرقند ليد فن في ساحة «أوليه خونیا» -أي مد رسة الخان العليا- 
المعروفة پاسم مد رسة شیبانی خان. بقیت قور ان وآخرون من الأسرة الشيبانية فى ساحة 


المد رسةعإ ال غممہ اندثارالمد رسة 6 . 
شکل 20 نوش الجانب الغربى على ار ف 0 


وصف المدافن 

هذ ه المد افنعبارة عن بناء متوازي الأضلاع بزخرف 
جد رانه دخلات مستطيلة قليلة العمق» ويكسوجوانبه ألواح 
رخامية خالية من الفترقة. وسلو هذا اتاد واحد اشن 


تب رخا جا تة مرابنة بنقو شكاببة ذات مضامین 





متنوعة . 





نموذج لنقوش تابوت أبوسعيد بهاد رخا ۶٥ا‏ 
- نقوش ال انب الغربي (شکل 10) 
1 - هذه روضة من رياض الرضوان وحديقة من حداثق 
الجنان 
2 - وهوا ان الا مال ر ممولا ملوك 
- ارك والعرب الم السار ف جوارائلك 


4 - المنان أبوالغازي ابوسعید بهاد رخان وهوابن 





5 - الخان المغفور ا لمرحومكوجكوني خان نورمرقدهما 
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- نقوش الجااب الشرقي (شکل 11) 

1 قد اتقل من دارالفناء إلى داراليقاء 
2 - وارتحل من دارالفرور إلى دارالسرور 
3 - في التاريخ أواسط شه رصفرختم با خير 
4 درو لظ ا رين ا 


5 - الهجرية النبوية المصطفوية عليه السام 





شكل 32 موش الجانب الشرقى 
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الحواشي 


(1) 


(2) 


)3( 


)5( 


(6) 


و 
(8) 


)9( 


شاهزنده: كلمة فارسية مكونة من مقطعين» شاه: بمعنى ملك وسید. وکان يطلق على ملوك الفرس 

آومن تشبہ بهم حسن الباشاء الألقاب الإسلا ميةفي التاريخ والوثائق والآثار.دارالنهضةالعرببة 

8 مء ص ۰352 وزنده: تعنىجى والمعنى: الملك الى 

HeMIeBa(H.6.), axu - 31111113, 112501110 - apxuTekTypHbnıi Ouepk, 
[2117166117 1980, 0 


هوقثمين العباس بنعيدا لمطلب بن ہاشم القرشی الهاشمی, ابنعمالرسول يق وأمه آمالفضل 
لبابة بنت الحارث بن حرب الهلا لية» وكانت أول امرأةأسامت بمكة بعد السيدة خديجة رضي الله 
عنهاء ابن الأثير, أسد الغابةفي معرفةالصحابق ج- 4. ص 197 


كان ضمن جيش "سعيدبن عثمان" الذي توجه لفتح سمرقند واستشهد سنة 56 ه / 675 مى 
فيتلك المدينة ابن الأثيرء الكامل في التاريخ ج3ء 1323ھ ص 256 


Pander (K.), Sowjetischer Orient, Kunst und Kulture, (Geschichte und 
Gegenwart der VÖÛlker Mittelasiens, kÖln 1982, P.266 


شبل إبراهیمعبیدہ النقوش الإنشائية الباقية فی مدینة سمرقند وأ میتھا الأریقہ جلة الا داب 
والعلوم الإ نسانیة كلية الآدابء جامعة المنياء العدد 44ء إبريل 2002 مء ص519 


Voronina (V.), Architectural Monuments of Middle Asia, (Bokhara 
Samarkand, Leningrad 1969, p.35 


فیتا ی نومكين» سمرفند. ص 27 
(T.), 8375111111 8 AHcamÖre 1113711 311113, 20111161180‏ ص0٦‏ 


366101612۳12, 1۵1116177, 1970, 3 


1ء 1113711118 ۸۱62266716 5 1131111111 (T.),‏ ,ص017 


Golombek (L.)& Wilber ,(,ط)‎ Timurid Architecture of Iran and (10) 


(11) 


(12) 


)13( 


Turan, Vol. 1, 1988, .م‎ 3 

الرباعي الفارسي: ضرب من ضروب النظم‌مکون من أريع وحدات: الوحدة الأولى والثانبة 

والرابعة مقفاة. أما الثالثة فیجوز أن تقفی مع سائر الوحدات أو تهمل؛ فإذاكانت القافية في 

الوحدات الأربع فان الرباعي يسمى "رباعم" تميرًا له عن الرباعي ”ا خصيی“ الذي تهملفيه 
الوحد ةالثالثة» أحمد معوض, ألوان من الشعرالفارسی, ط 1ء القاهرة 1983م ص 169 

181187197136 )01 .[, ۱۷۲۷۵۲۵ ۱2۵۲۵10۲6 CBATBIHY y36ekucTama, مه‎ 

3. مك ,1996 


Golombek (L.), The Timurid Architecture of Iran and Turan, Vol.1, 
1988, 5 


۲161682 (H.6.), 111015131111113, (3612170111975, cTp.54-55 (14) 





(15) تعد رة الزبارة من الوحدات المعمارية الى تلحق غالبا بقباب الدفن في منطقة اسیا الوسطى» 
وتکون حخصصه کا ستراحة لزائري قبة الد فن 

(16) شب ل عبیدہ دراسة لنماذج من التحف ا حشییة الثابتة بعمائر آسیا الوسطی في الفترة من القرن 
8ه /4 1 وحتی‌القرن 10 ه / 16 م مجلة وقائمتاريخيةء مرکا لبحوث وا لد راسات التاریخیة 
يوليو 2005 ص 169 


(17) شبلعبيدء تراکب القبورالخزفية في آسیا الوسطی فی الفترة من القرن (8 ه / 14م) وحتی‌القرن 
(13 ه/ 19 م)د راسة آثارية فنيةء مجلةكلية الآثار: العد دالعاشر, 2004 م ص106 - 107 


(18) شبلعبيدءد راسة لنماذج من التحف ا حشییة ص ص168 - 169 


(19) نص الحديث النبوي: قال رسول اللہ ہت "أبواب الجنة مفتحة على الفقراء والمساکین والرحمة 
نازلة على الرحماء والله راض عن الأسضياء" . مد الفتال النيسابوري» روضة الواعظين وبصيرة 
المتعظین.ج 2» طهران ص 454 

(20) آستاد: لفظة فارسية تعنی السید أوالمتقهور بعمله» عربت إل أستاف بمعنی انماس وقد 
استخدمت هذه اللفظة بدلالات وظيفية عقتلفة فلا برت العادة فى بعض العصورآن تطلق 
علکل من أتقن مهنته وبلغ د رجة رفيعة فيها؛ سواء من رجال الدین أوالعل أورجال الد ولة آوذوي 
ا مرف والصناعات والمهارات المخلفةہ حسن الباشا الفنون الڑسلا میةوالوظائف عل الأآثار 
العرية. ج 1» ص ص59 - 60 

(21) شیراز: قاعدة فارس, ودارمملکتھاء هي مدينة اسلامیةبناها «مدین القاسم بن أبی عقيل بن 
عمالحجاج بن يوسف». ویعنی اسمها «جوف الأسد» وسمیت بذ لكلأنهيجلب إليهاالميرمن 
سائرالبلاد ولا بخزج منها ميرة البتهء الأدريسي, نزهة المشتاق في اختراق الا فاق. ج 1ء ط .1 
89م ص 406 
قال عنها «ابن بطوطة» هي مدينة كيرة العمارة متقنة المباني عيبة الرتيب» وهي فی سيط 
من الأرض تحف بها البساتین من جميع الجهات وتشقها خمسة آنهار. ومسجدها الأعظم 
یسی المسید ایق وهو کر الابيد مساحة وأحسنها بنا وأهل شيراز أهل صلاح 
وعفاف. ابن بطوطة رحلةابن بطوطة. ص 223 

Deniké. B., Quelques Monuments de Bois sculpte au Turkestan (22) 

Occidental, Ars Islamica, voll.11, New York, 1968, p.78 


Nemetseva (N.B.), 76 origins and Architecture Development of the (23) 
Shah - I Zinde. Translated: Rogers (].M.), Iran, Vol. xv, 1977, p. 67 


30766180 y36ekucTAHA, AHCAMJIb IAxu-3MHJA, TaıuıkemT 1970, crp.59 (24) 


(25) شبلعبیدہ منشأت المرأةفي اوزکستان نی ضوءعمائرمدینتی سمرقند وبخارى؛ مؤتمر د ورالمرأة 
السياسي والحضاري عبرالعصور. مركز البحوث وا لد راسات التاریخیة فى الفترةمن 2 - 3 مايو 
1 مخ 1ء القاهرة 2002 مہ ص ص239 - 240 


Arreckepo (to.H.), رع فامأفلنف)‎ ] 21712771970, 0114 (26) 
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Nemtseva, Shakh —I Zinda, Tashkent 1980, p.23 (27) 


)28( 


)29( 


)30( 


)31( 


)32( 


قبط مار بات ای مر و 
امشائے قالعنها اسهم ااا راب رس كارع اا 
منھاعلی مرحلتين فیمایی‌کش, وأمامابينهاوبين جیحون فغازہ لا جبل‌فیهاء ولھا نھرواحد یجری 
فی وسط المدینةہ وهي مع میا هکش» كما أن لها آبارا نستي بساتينها؛ والغالب عليها الخصب» 
وقد خرج منها خلق من العلماء ياقوت اموي؛ معجم‌البلد ان 6. ص 1728 


2 31111113 1113711 2۳162016716 8 11271611611 ,(. ۰۸ظ) 1111۲۲۲۱0۸۲۲ 

فیتا لي نومکین, سمرقند. 1996 ص39 

الکیر مج 2, القاهرة 1992 مب ص 1789 

ويك : لفظ ترك بمعنی الکبیر؛ وأصله مقصور من بوك وبلاحظ أن استعمال بب ككلقب 
کان بلحق بالاسم حسن‌الباشا الا قاب الاسلامية ص 225 

آما أقا: فهو لفظ ترکی بمعنی الأبيض» وترد غالبًا نی الأسماء المركة أعلامًا لأشخاص أو 
لاماکن, دائرة المعارف الإ سلا میة مج 2, ص 455 

ترغاي: هوترغاي بن برگل بن ابلاتكير بن ایجل بن قراجارنوبان, والدتیمورانگ 


- CeMeHOB(A.A.),Harrıvıce Ha 1131110061112 Tuımypa × Ero rrıoromkoB 


B 1770-11 3111] 0,3111102011162 Bocrka, III, cTp.52 


Nemetseva, The Origins and Architectural Development of the Shah—I (33) 


)34( 


)35( 


)36( 


Zinda, 7‏ 
شبعبید. منشآت الم نی آوزکستان, ص 241 -242 
ولد سقراط فی آئیناعام 470تی.م ويد أحياته العملية نحاتاكأبيهء ولکن المیل إلى الحكة بدأ 
معه ميك فأخذ يغذي عقله وبهذ ب نفسہ وقد فهما که على أنهككال الع كال العمل . وقد 
تصدی سقراط للسوفسطائین وما ال من فوضى فكرية ف المجتمع نی وتلخص 
فلسفته بأكلها في هذه الملة التي وجدوها مكتوبة في معبد دلف والنی اتخذها شعارًا له وهي 
«اعرف نفسك»» عبد المقصود عبد الغئی, أضوا ء على الفکرالفلسفی, مکنبة الزهراء 1986ء 
ص‌ص 110 - 111 
ورد هذا القول على اسان «سقراط» بصيغة (قال سقراط: الا نسان فی | لدنیا معذ ب مايصير إليه 
جع أحوالها غير بای عليه من اقتنائهاء قليل التھنئة بم يجد من أحبائه فيها ملا ذها د الْالغصص 
بمفارقة)؛ ابن الفاتك مختارالحکر وحاسن الكل ط1980ء 2 ص 104 


37 أمير ذاذه: کلمة مكونة من مقطعین» أميرالعرية وزاده الفارسبة, والمعنی « ابن الامیر» محمد 


التونفی. معجم‌المعریات الفارسية فی اللغة العرية منذ بواکیرالعصر ا لجا هل حت العصرا حاضر: 
دمشق. ط 1988ء 1 ص 110 





Golombek, The م12‎ Architecture, p.246 (38) 


IuııkuH#, (T.), 11271111111 B ۸۲6۵۸6716 1113711 31111114. „cTp14-15 (39) 


(40) البلاطات ذات الفواصل الجافة: يتميز هذا الأسلوب باستخدام فرشاة مغموسة فی أكسيد 


41( 
42( 


43( 


44 


45( 


( 
( 
( 


( 


ہےر 


المنجنیزا لحام دون ذوبانه بحیٹ يصبح معتما وغیرلامع بعد خروجه من الفرن» أما الا جزاء 
الد اخلیة فكانت تغطى بالأكاسيد المعدنیة المرچة,وتسم بعض زخارف ال طارات بالبروز 
قليلاً ممایساعد على الفصل بین لا لوان المختلفة 


Golombek, The Timurid Architecture, 2 


وقد ظهر هذا الأسلوب في مناطق مختلفة من العالرالإإسلاي» وتعتبر فترة القرن الثامن الهجري 
(الرابع عشر الميلادي) بداية انطلاق هذا الاسلوب الصناعي من غرناطة فی إسبانياء وانتقل 
منها إلى منطقة المدجنين في إشبیلیة وطليطلةء مانويلموربنوء الفنالإسلاي في إسبانيامن 
الفتتح الإسلايي الا ند س‌حتی نهاية عصرالمرابطین وفنون المستعریین, ترجمة: لطفی عبد البدیع, 
السید عبدالعزیزسالس مؤسسة شباب الجامعة.د.ت. ص 385. وقد أطلق الزافون الاسبان 
على هذا الأسلون الصناعي مسمى «الكوردا سيكا 2 »»C.de cuerds‏ لیوولد 
بلماس, تاريخ إسبانيا الا سللامية من الفتح إلى سقوط الخلا فة القرطبية (711 ه / 1031 م)؛ 
ی اف اواسق ستاولل ريت ترجمة: : عل‌عبد الرؤف البمي وآخرون, م 2, ج2 
المجلس الأعل للثقافة فة 002 م. ص 418 في حين شاع استعمال مسمي «المیولکا» على 
هذا النوع من البلاطات فى منطقة اسيا الوسطي 
IIyrarıemkoBa, (T.), ۱۳۱0۵01۵6 112002111101 I- XIX BekoB,‏ 
0 ,۱۲0010821976 


وقد استمر استخدام هذه النوعية من البلاطات بعد العصر التيموري» ولمزيد من التفاصیل 
عنهاء آنظر: شبلعبید تراب القبورالمزفية فيآسيا الوسطى, ص 9 
این عر شاتائ المقد ورف نواب تیمور تحقيق: علتمدمردارنافع 1979 م ص 412 - 413 
Zakhidov (P), Architectural glories of Femur era, Tashkent 1980, 3‏ 
فی تلك السنة التى شيد ت فيها تلك القبةكانت الملكة «تومان أقا» ماتزال على قيد الحياة وکانت 
تبلغ من العم رأربعين سنة وتعدتلك الفترة من الفترات العصيبة فى تاريخ التیموریین, والتيكانت 
تمثل مرحلة الصراع بین المتطلعین للحکربعد وفاةتیمورلنگ, وقدقام «خلیل‌سلطان» بناء على 
مشورةء الشیخ نورا لدین بإرسالها إلى ساجاناك أحد قادة ال چیش البارزين 

(B.A.), 11271611611 B 2116201676 1113711 3111119, ©1238 - 9‏ اتا 
يطل قعل هذ االنوع من القباب في منطقة سيا الوسطى اسم « كوك جمباز» 


الطغرابازي» اي تخس ق سا الطقراء. والطغراء واحدة من الصور ارنخرفية للكاية 
الهرية. عرفها السلاجقة العظام وعرفها سلاجقة الروم في آسیا الصغرى» کا عرفها 
سلاطین المماليك في مصر بالاضافة إلى العثمانیین. بقول عنها ابن خلکان: «أنها الطرة 
لني تكتب في أعلى الكتب فوق البسملة بالقلم لغلیظ ومضمونها نعوت الملك الذي صدر 





ديوان الخط العربي في سمرقند 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


)46( 


47 


)48( 


)49( 


)50( 
)51( 
)52( 


)53( 








عنه الکاب» . وبقول عنها القلقشندي في کابه صبح الأعشي: «آنه كان للطغراء رجل 
ینفرد بعملها فإذاكب المنشور أخذ من تلك الطغراوات واحدة وألصقها في الخّاب» . مد 
عبد العززم زوق, الفنون النخرفة الا سلا میةنی العصرالعثمانی, الهيئة المصریة العامة للكاب» 
7 صص 180 - 181 


9 31111113 111301 2112316716 ظ 13221611011 (B.A.),‏ معاصصللا 
کے 5-5 5 5 سے 8 5 5 95 
كو رأمير: كلمة فارسية مكونة من مقطعين» گورالفارسية بمعنى قبر, واميرالعرية والمعنی: قر 
فيتا لي نومکین» سمرقند. ص 75 
مد ساطان: ابن جها كر بن‌تیمورگورگان تریس 805 a‏ 1403 م 

The Cambridge History of Iran, Vol.6, 37‏ 
وعل ارغم من آنه کان أحد أحفاد تیمورلنگ, الا أنه جعله ول لعهده متقدما على آولاده 
لکنه توفی فى آق شهر من بلاد الروم. ابنعريشاهءعجائب المقدور ص ص260 - 261 
(II.N.), ۲۷ (۲ ۸۸/۲۲۲۳ ۷56۵۱026۲017, 1975,‏ 1156۳11۲1 ۲۱1 
Golombek, The Timurid Architecture an, 0‏ 
104 .م Zakhidov (P), Architectural glories,‏ 


Pander (k.), Sowjetischer Orient, Kunst und Kultur, Geschichte und 
Gegenwart der VÖÛlker Mirtelasiens, kÖln 1982, .م‎ 261 

نتسب هذا الصانع إلى مدينة أصفهان مما يؤكد على أن تیمورلنگ کان حریصا على أن خلد ذکر 
کل نصر باهرا حرزه» وكرحاد ث قد وقع له بتذكا رمن المنشآت وجلب لذ لك مثات من البنائین من 


هامش 1 

سورة ا حجر: أيه 45 

اقتباس قرآنی,فجنات عدنء جزء من آية 23 من سورة الرعد «جنات عدن يد خلونها ومن صلح 
من آبائهم وأزواجهم وذرياتهم ...................». أمابقيةالنص «فاد خلوها 
خالدین» فتمثل الەزء الا خبر من الاية رقم 73 من سورة الزمر « .......... وقاللهم 
خزنتھاسلا معلیکرطبتمفاد خلوهاخا لدين» 


شب عبید النقوش الإذشائية الباقية في مدينة سمرقدده ص ص507 - 508 

تعد هذه التوابیت نسخة مقلدة للتوابیت الا صلية اي تقع في مغارة في باطن الأرض» اسا 
قبة الد فن والتوابیت الا صلية من الحجرء فی حين صنعت النسخ المقلدة من تلك التوابیت من 
البازلت الأسود ومن الرخامالجیدہ وتشتمل تلك ا لنسخ على نفس المضامين المنفذ على التواييت 
الأصلية. ومن لر یمکننا القول بأنه ربما یکون الهدف من هذا التقليد هو المحافظة على 
حرمة القبر الأصلى» کا أن هذا التقليد يعد أول فكرة لعمل تلك النماذج من خلال العرض 


)59( 


)60( 


)61( 


)62( 


)63( 


)64( 
)65( 
)66( 
67 
)68( 


)69( 





المتحفي. آما عن تاريخ عمل تلك النماذج فلم تشر الدراسات التي تناوات كور أمير بالبحث 
إلى هذا اقارق شب نقوش التوییت اجر رار اة صن 153» هامش 22 
السلطانية: تعد من أهم المدن المغولیةہ تقع شمال غرب إبران, على بعد 120 کرشمال غرب 
زوين 


Blair, Sh.S., The Mongol capital of Sultanyya, (The Imperial), Iran 24, 
(1986), 9ع‎ 

بحدها غر مدينة زنجان, وشرقًا مدينة آبهر. وجنوا مدينة خدابنده. هوشنگ شویی» 

معماري سلطانية د ركذ ركاه هنن مؤسسة فرهنگی وانتشارانی بازينه تهران1380 ه. ش» ص 

3 . والسلطانية. مدينة محدثة بناها ”خربندا بن أرغون“ وجعلهاکرسی ملکدہ وهي فی مستوى 

من الارض ومیاها قي وهي بالقرب من جبال کلان. على مسيرة يوم منهاء وهي قليلة الفواكه 

والبسانین. أبي الفداء تقودالبلدان, پیروت 1860 م ص307 

Knobloch,(E.), Monuments of Central Asia A guide to the Archaeology, 
Art and Architecture of Turkestan, New York, 2001, p.105 

تتكون هذه الكلمة من مقطعین, روح: العرییقہ وآباد الفارسية والیتعنی مدينة ومع سکنی, واذا 

أضيفت إلى اسمعلتعطي اسممدینة. إبراهيمشتا المعجم الفارسي الكبي» ج1» ص 5 

الأآثا السلا مي في آوزکستان طشقند 2002 م» ص.232 

انتشرت فى منطقة اسیا الوسطى عدة طرق صوفية منذ القرن السادس الهجري/ الثاني عشر 

المیلادی» وحملت على عاتقها مهمة الحفاظ على الا سلام نی تلك المنطقة. إلى جاب دورها 

الفعال على المستوين الثقافی والسيامي, ومن بين هذه الطرق: الطريقة النقشبندية. الطريقة 

ولمزيد من التفاصيل؛ انظر: هدي د رودش,د ورالمتصوفة في إسلا مآسيا الوسطى؛ سلسلةكب 

التصوف الا سلامي, الاب الخامس والأربعون. ص ص34 - 41 

Konobloch, Monuments of central Asia, 5 

Golombek (L.), The Timurid Architecture, p.253 

شب عبید. نقوش التواييت الحجرية وال رخامية ص‌ص .128 -131 

ارمنیوس, تاريخ بخاري. ص 322 

فیتا ی نومکین. سمرقند. ص 120 - 121 


شواهد قبورآل شیبانی (خوانين ال زبك). بتصحيح وعناية: بختیار باب جان وآخرین, ویسبادن 
7م شکل 11 - 3أ 11ب 


دیوان الخط العربي في سمرقند 


الفص ل الثابى 


النقوش بالعمارة الدينية 


- مسجد يبىخازْ (801 - 806ھ / 1399 - 1403م) 


- مسجدتومان آقا (ینسب ]ل النصف الا ول مر القرن 9ه /15م) 





۱ اس 
."ی 2 بقع مسجد بي خاز في الجهة الشرقية من ميد ان الريكستان 
(806-801ه/1398 - 1403م) ىلاش اريت واقِ تس دج تد یاصب 


فيشارع طشقند © (لوحة 49) . 


|| 5 3 
شید هذا المسجد الأميرتيموركوركان. لزوجته يبى خاز وذ لك سنة 801ه/ 1398م وكان 


الفراغ من البناء سنة 1403/۵806 م وذ لك بعد الانتهاء منحملته الناججة على الهند ا“ . 


التخطيط المعماري 
شيد المسجد من الآجرجيد الصنعة. وتكون التخطيط العا ممن مساحة مستطيلة الشك ل تمتد 
من الشرق إلى الغرب» تبلغ مقاستها 7 × 109 مء يتوسطها صحن مکشوف تحیط به أريع ظلات 
أكبرهاعمقا و تساعاظلةالقبلة, وتخا تلك الظلا ت أربعةإيوانات تقع في متتص فكل ضلع من الأضلاع 
الأريع» وبقع خلف ثلاثة منها ثلاث جرات مربع ةكمقاصير خصصت لإلقاء الدروس» ويغطي 
لوسة 9 متفلورلسجد پلیخاز. الظلات والحجرات قباب مختلفة الام لر يتبق منها سوی قباب المقاصیرالثلائة (شكل12) . 








Samarqand, Bibi Khanum 8 
Rekonstruktionsmodell 


© Bernhard Peter 2006 





واجهات المسجد 
للمسجد أريع واجهات, أهمها الواجهة الشرقية الت تتوسطهاكّلة المدخل الرئيسي للمسجد. 
كل ةالمدخل «البیش‌طاق» (لوحة 50). وهومد خلتذكاري بحجرغائر يبر زعن سمت الواجهة 
تکننفه مئذنتان مشمنتان ويصد رج ر المد خل فتحة باب مستطيلة الشكل معقودة بعقد مد بب ذي 
أربعة مرک ویو کلة المد خل طاقية على هيئة عقد مدبب ذي أربعة مرک وبغشی الواجهة وكلة 
المد خل بلاطات القاشافي والفسیفساء ا لحزفیة المزخرفة بالنقوش الكاببة المنفذة بالخط الکونی 
المریع الهندسي. 
الواجهتان الشمالية والجنوسة: تتشایه هاتان الواجهتان من‌حیث مادة البناء والزخارف 
والمداخل فبکل واجهة مد خلان مستطیلان متقابلان, وخئی‌کل واجهة بلاطات القاشانی 
والفسيفساء المزفية المزخرفة بالنقوش الكابية. 
الواجهة الغربة: مبنية بالآجرومزخرفة بالنقوش الكابية أيضا. 
الداخل: يتكون تخطيط المسجد من سحن مستطيل الشکل مكشوف تحيط به أربع ظلات 
أكبرها عمق واتّساءًا ظلة القبلة, وتخلل تلك الظلات أربعة أيوانات في منتصف کل ضلع من 
الأضلاعالأربعة وبقع خلف ثلاثة منها ثلاث جرا تكالمقاصير . 
الأيوان الغربی - الرئيسي: عبارة عن إيوان مستطیل الشکل معقود بعقد مد بب ذي أربعة 
مراكزء ومغطى بقبومد بب» ويصد ره فتحة باب مستطيلة |الشكل معقودة بعقد مد بب ذي أربعة 
مراك آیضء تؤدي إلى الحجرة المربعة التى تقع خلف الإيوان» وتتكون تلك الحجرة من مساحة 


ديوان ا لخط العربى 


شکل 12: قطاع افق لمسجد ہیی خا عن 
Bernhard Peter, 6‏ 
لوحة 50: جانب من كلة المدخل الشرق 





لوحة 51: جانب من كلة المدخل الرئیسی- 
الشرفی- لمسجد 





مربعة بشغلکل‌ضلع من أضلاعها د خلة مستطيلة الشكل معقودة, بصد رالد خلة الغريبة حنية 
حراب. بینما تشغل الد خلتین الشمالية وا جنوية فتحة باب مستطيلة معقودة تطل على د اخلظلة 
القبل ویخطی الترسع الأرضي قبة قطاعها على هيئة عقد مد بب ذي آربعة مراكز مولةعل‌حناا 
رکیةہ ویغشی القبة بلاطات القاشاني الأزرق» وللقبة رقبة أسطوانية طوبلة مغشاة بالقاشاني 
ومزخرفة بالنقوش الكاببة. 

الإيوانان الجانییان (الشمالي والجنوبي): أصغر من الإيوان الرئيسي من حیث العمق 
والاتساع» ويصد ركل منهما فتحة مستطيلة معقودة تفضی إلى جرة مربعة» وخط یکل ج رة قبة 
قطاعها عل هيئة عقد مد بب ذي تضليعات ومغشاة يبلاطات القاشافي والفسيفساء ا لحزفیة 
ومزخرفة بالنقوش الكابيةء وترتكررقبة القبة على منطقة مثمنة فتح بکل‌ضاع من أضلاعها نافذة 


7 


معقوده. 


الإيوان الشرق: مستطیل الشکل مغطى بقبومدبب ذي أربعة مر وبصدره فتحة 
مستطيلة معقودة تفضى إلى كُلة المد خل الرئيسى . 








دیوان اط العریی 
في سم رقيد 





مآذن المسجد: لمسجد ثماني مآذن, أريع في أركان المسجد. تنكو نكل مئذنة من بدن 
أسطواني ينتهي من أعلى بقمة مقرنصة تتكون منثلاثة مستوبات من المقرنصات. أما المآذن 
الأربعة الأخرى فذات قطاع مشمن, بواقع ائنتین تكتنفانكلة المد خل الرئيسي وائنتن تكتنفان 


الإيوان الرئیسی, والمآذنكلها مغشاة بالفسیفساءالحزفیة وم خرفة بالنقوش الكاببة. 


نماذج من النقوش الككابية بمسجد يبي خافر 

تنوعت المناطق التي نفذ ت فيها النقوش الكابية بهذ االمسجد. كما تنوعت الخطوط التي نفدت 
بها تلك النقوش فضلاً عن تنوع المضامین آیضا؛ ومن بین هذه النقوش نطالع نقوش أحد مداخل 
المسجد والی شغلت العدید من المناطق منها: 

البرجانا للذا نيكتتفانكلة المد خل, ونطالع النقوش التالية على أحدا لبرجين (لوحة 51) 


قاعد البرج: يشغل النقش استد ارة القاعد ة من خلال شريط مستطیل الشکل, ونفذ النقش لوحة 52: المد خل الشما الفریی لمسجد ہنی 
ا خط الكوق البسيط ذي‌الریادات باللون الأبيض المحدهبالاً زرق» بصیفة: خانم 


چیے۔ 7 
6 7 








لوحة 53: تفاصیل النقش الكاي بالمدخل 


الشمالي الغربي 





(قال الني علیہ السلا ما لد نياساعة فاجعلها طاعة)!5. 

بینما يتخللهامات ا مروف القائمة نق شآ خرمنفذ با خط الکوفی البسیط ہا للون الا سود بصيغة: 
(قال النى عليه السلا م الصلوةعماد ا لددين صد ق رسول الله“ 

بدن البرج: نطالع به جموعة من النقوش الكثابية المحصورة داخل إطارات هند سية متماسة 
وقد نفذ ت تلك النقوش با خط الكوفي المربع الهندسيء وتتضمنتلك النقوش في المستوى الأول من 
أسف ل لفظ ا جلا لاني مرکرکل شكل هند سي تحيط به يعض أسمائه الحسنی والتی نطالع منھا: زیارحمن- 
يارحيم - يكرر) . 

في حين پشغل بقية البدن نفس الأسماء محصورة د اخلتلك المناطق دون وجود لفظ ال جلا لة 
في وسطها مثلمككان ا حال في المستوى الأول من بدن البرج. 

من بين نماذج النقوش الا ية بمسجد يبي خا : 

نقوش المد خل الشمالي الغربي للمسجد (لوحة 53): 

نطالع في النقش الذي يلتف حول فتحة المد خلعبارة دينية مكررة بالخط الكوفي البسیط 
بصيغة: (سبحان اللہ وا مد لله و لله أكبر) . 








دیوان ا لخط العربى 





في حین يعلوفتحة الباب شريط مستطيل الشکل مخشی بالفسیفساءالحزفیة ونطالع فيه حد يد 


بخط الثلث» بصيغة: 


وتخلل هامات ا حروف القائمة عبارات دينية مكررة بالخط الکوفی ذي الزنادات والمر‌هر 
نطالع‌منها: (سبحان الله - البقا لله - الملك لله) . 


ویعلوهذا الشريط شكل نجي ذوثمانية أضلاع نطالع فيه بالخط الکوفی المریعالهندسي, لفظ 
الجلالة. 


يشغ ل أعلى واجهة الایوان الغربي من خلال شريط مستطیل الشكل مغشى بالبلاطات الحزفیة ‏ لوحة 53 أ: تفاصيل من النقش الاي السابق 
نق ش كاي منفذ بخط الثلث في مستوین با للون الا بيض على ارضية نباتية من فوع واوراق وازهار 


لوحة 53ب: النقش الكابى أعلى واجهة الڑیوان 
متشابکة (لوحة 53 ر53 ب)» بصیغة: 


ELA: 4‏ عا ل يي يي +جکعہ mn‏ 
ا ار 
رہ کا 


عبن 
1 


وی 


۰ 








النقوش بالعمارة 


الدينية 





(دسما لله الرحمن الرحيم وإذيرفع ابراهيم القواعد من البيت وإسماعيل رین تقبل‌منا 

إنك أنت السميع العليم رین واجعلنا مسلمين لك ومن ذ ريتنا أمة مسامة لك وأرنامناسکا 

وتب عليناإنك أنت التواب الرحيم)" . 

وتتخلل هامات الروف القائمة نقش آخرمنفذ بالخط الکوفی ذي الزبادات والمزهر باللون 
الأصفرعلى نفس الأرضیةالنباتیةہ نطالع منه: 

(ولله المشرق والمغرب فأينما تولوقثم وجه الله إن الله واسع علیم) 9 . 

من بين النقوش الكّاببة بواجهة الایوان الغربي نطالع ایض نقشًا حصورًا داخل إطار مستطیل 
الشكل مغشى ببلاطات القاشافي الأزرق, منفذ بالخط الکوفی ذي الزبادات والمزهرع لآرضية 
نباتتية من فروع وأوراق با للون الأزرق الفاح (لوحة 54)ء ونصه: 

(الدنباساعة فا جعلها طاعة] . 

وتغلل‌هامات ا روف القائمة بدایات النص بالخط الكوفي ذي الزبادات بصيغة: 

(قال النيعليه السلام) 


ونطالع بصد رالإيوان الغربي -الرئيسي - أعلى المد خل المؤدي للمقصورة الرئيسية (شکل 13) 
لوحة 4 5: تب نقوش الإيوان الغربي نصا تأسيسيًا خط الثلث في مستوین, وذ لك على الرخا مالأبيض بصيفة: 





دیوان الخط العربى 
فی‌سمرقند 





REZ ۱ 


سم 























(أمر بيناء هذا الجامع المبارك العالي أفضل الدنیا وا لدین آمیرتیمورکورکان ۹" ابن فكل 15: التص النأسیسی بصدر الإيوان 
الغربي-الرئيسى - لمسجد يبي خار 


الا ميرترغاي ابن بركل ابن ایجل ابن ایلانکیرا بن الا میرفراجارنوبان ابن الاميرسوغوجيجين 
9 انض الف ام تات اذ 
خلد لله تعالى سلطانه یت ريخ | حدی وثمانماية) . شك ہس الم یناه سد یی 22 


في حینکان بشغل‌صد ركلة المد خل الرئيسي -الشرقی- أعلىفتحة الباب نص الفراغ"'' من بناء 
المسجد منفذ باالخط الثلث (شكل 14)ء نطالع منه: 
(وفق لإتمام هذا الجامع السلطان الأعظمقطب الد نيا وا لدين أمير تیمورکورکان بن 
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التقوشن بالعمارة 


الدينية 


مسجدتوما نأق) دب 





يقع هذا المسجد ضمن ممع «تومان أقا» الذي سبقت 


الا لات (9ه/15م) الإشارةإ ليه من قبل, والذي پشتمل عل قبة دفن؛ وجرة لازبارق 





لوحة 56: النقش الكابي بصدر كلة مدخل 
المسجد 


لوحة 55: مد خل مسجد توما ن أقا 


شکل 15: نصتأسیس مسجد تومان اتا 


بالا ضافةإ ی المسجد. 


التخطیط المعماري 
شيد المسجد من الا جر جيد الصنعة. وعلى الرغم من أنه 
أطلق عليه مسمي «مسجد» كما ورد في القش الإ ذشائی, إلا أن تخطيطه اقتصرعلی بيت للصلاة 
فقط خاء مستطيلاً تبلغ مقاساته 5.36 م × 8.15 مء ونقسممن الداخل إلىثلاثة آقسام رأسية 
تمتد من الشرق إلى الغرب بواسطة بائکتین عمودیتین على جد ار المحراب. ويغط الأقسام سقف 
وللمسجد مد خل يقع في الجهة الشرقية يفضي إلى | لد اخل مباشرة, تقابله حنية عراب بسيطة . 
که المد خل (لوحة 55): 
تقع با جانب الشرقی, وهومن المد اخل التذكاريةيرتفع بارتفاع الواجهة, وتوسط کلة المد خل 
فتحة باب مستطيلة يعلوها تقش إذشائي منفذ بخط الثلث على أرضية نباتية من فوع وأوراق متشابكة, 
وبتوجكلة المد خلعقد مدبب ذوأربعة مرا غشي تكوشتاه ببلاطات القاشافي ذي الزخارف 


النباتبةء والتى سقط معظمهاالآن. 





A a +‏ ہے یں 





7۸ دیوان لخط العربي 
لھا وس 





النقوش بالعمارة 
الدينية 





يطالعنابحجرمد خل المسجد الملحق بمجمعتوما نأقانق شكابي منفذ داخل إطارين مستطيلين 
من البلااطات | زفیة أعلى فتحة باب الد خول, وذ لك بخط الثلث على أرضية من للفائف النباتية . 

ال طارالایمن: نفذ النقش في مستوین, المستوى الأول: قوامه مقطع من حديث نوي نصه: 
(مجلو بالصلاة قبل الفوات) . 

وتخللهامات ا روف القائمة نقشآ خر بصيغة: (قال النىعليه السلام) 

الإطار الأيسر (لوحة 56): يشبه الإطارالأيمن منحيث الشكل وتضمن المقطع الا خرمن 
امحدیث. ونصه: (وعجلو بالتوبة قبل الموت) ۱ 

وتتخللهامات ا روف القائمة نق شآخر بصيغة (صد ق الله العظيم وصد ق رسوله الكرم) . 

من النقوش الكاية بمسجد تومان آلا ما سل بصد رخراسد مد خل المسجد. من خلال از 
مستطیل الشکل مفشی بالبلاطات الزفية. ومنفذ بخط اقلت وتضمن نب تأسیسی السجد 
(شکل ۰]15 ونصه: 

1 - قد وفق اله تعال لتأسیس خا هذا الس جد التو ر به الملكة المذکورة من السماخیرا لنسا 


جات ا فرش اس آفادل امور وس رقا له لالب وک کی 








لحواشي 


(1) 


(2) 


)3( 


4) 
(5) 


(6) 


(7) 


)8( 
)9( 


بھی خانز: يبى؛ من اللغة الركية الشرقية وتعنی امرأة جيلة وربة بيت وخا فارسية وتعنى 

السيكة. د هندا لن لفت ا مة: جاب سير وس» تهران تیر ماه 9ه ×ش جلد سوم 

ص . 4466 وببیخان: ہی سراي ملك خا ل زوجة‌نیمورلنگ الکبری, وابنة قازان سلطان خان 

واخت الا میرموسی, وكانت من حرمالا میرحسین, تزوجھاتیمورلنگ بعد وفاةالا میرحسین سنة 

2ھ / 1370م 

Encyclopedia Iranica, Vol.1, 1985, 7 

ابراهیمعام العمارة في سمرقند في العهد التيموري (771 - 807ھ / 1370 - 1405 م)ء 

ند وة الآثار الإسلامية في شرق العالرالإسلامي» كلية الآثار» جامعة القاهرق 30 وفبر - 1 
MACCOH(M .E.), 001502111 MEYETb ۰۲۲۲۱۷۲۷۳۸ 11‏ 

XAHBIM), TAIIKENT 1926, )7 

Voronina (V.), Architectural Monuments of Middle Asia, 3 

قال صلی الله عليه وسار: «الصلاةعماد الدين فن تركها فقد هد م الدين» حديث الصلاةعماد 

الدین, البيهقي في الشعب بسند ضعفه من حديث عر قال عكرمة: لريسمع من عمرقال ورواہ ابن 

عمرولہ يقف عليه ابن الصلاح؛ فقال في مشكلة الوسيط انه غیرمعروف . ابوحامد الغزا ی, إحياء 

علومالدین؛ جح 1 ج 1ارالغد العربى 1996 مب ص 168 حاشية 10 

ذكره العجلونی نی کثف الخفا 1/ 500, رقم 1 قال القاری, لا أصل لمبناه ولکن يصح 

معناه 

قال صلی الله عليه وسام: «بشّروا المشائين في الظلم إلى المساجد بالنورالتام» زوأة اوکارد 

والرمذي 

سورة البقرة: الابات 127 - 128 


سورةالبقرة اية 115 


سے 3 ۶ 
(10) كوركان: أي الملیح. ارمنيوس تاريخ بخاريی, ص 206, هامش 1 


(11) بحتفظ معهد المعمار بمدينة طشقند بالعديد من التفریغات للنقوش الكابية المسجلة على 


)12( 


المنشآت المعمارية في جمهورية آوزکستان وقد سمحت لي إدارة المعهد فی عام 1997م 
بتصویر العدید من نلك النقوش» ومن بينها النقشین رفي (۰14 15) والآخير ام یکن موجودا فی 
موضعه با لمسجد فى تلك الفترة 


عملوابالصلا ۃقبل لفوت وع لوابالتوبة قبل الموت. حدیث موضوع ومعنا هحیح. اُوردہالصنعانی 
في ال حادیث الموضوعة (1 / 174) 


دیوان الط العربى 


الفصل الثالث 


النقوش با لعمارة التعليمية (المد ارس) 


- مدرسة مير زا ألغ بيك (820 - 1417/2822 - 1419م) 
- مدرسة‌شیردار (1029 = ۸1042 /1619 = 1633س 


- مد رسةتبلاکاری (1051 - 1641/1071 - 1660م) 





مدرسة میرزا ان كف اش 


تقع هذه المدرسة بالجهة الغرية من ميدان الرگستان 


(822-0ھ /1417 - 1419م) وتان رسدرد 
المنثئ 
أمر بإذشاء هذه المدرسة «مير زا ألغ بيك بن شاه رخ بن 

تیمورلنگ»") سنة 820ھ/1417م, وكان الفراغ من البناء سنة ۵823 /1420م . 
التخطيط المعماري 

تتكون هذه المد رسة منصحن أوسط مكشوف تحیط به أربعة إيوانات معقودة بعقود مديبة, 
أكبرها ما وانّساءًا الإيوان الغربي -إيوان القبلة- وکتف الإيوانات جرات سكن الطللاب - 
الد رس خانه- فی طابقين» وهي‌حرات مستطيلة الشكل معقودة بعقود مدببة 2 . 

وبقع خلف الإيوان الغربي مسجد مستطیل الشكل يمتد من الشمال إلى الجنوب يتكون من 
رواقين تسیر عقودبواتکهماموازية بدا المحراب الذي يتوسط الجدارالغري؛ ویکٹف المسجد 


ے ی 2 عسو ا 


لوحة 57: ميد ان الرکستان 








دیوان ا لخط العربى 





من الجانبين الشمالي وا جنوي ج رة مربعة بك ضلع‌من أضلا عهاد خلة مستطیلةعمیقةہ ويغطيكرجرة 
قبة مدببة ذات تفصیصات, مولة على رقبة أسطوانية الشكل" . 
الواجهات الخارجية 
للمد رسة أريع واجهات أهمهاا لواجهة الشرقية الرئيسية التى يتوسطهاكة المد خلالرئیسی, 
وبزين واجهات المدرسة وكلة المدخل الرئيسى والمداخل الفرعية (لوحة 58) بلاطات 
القاشانی والفسيفساء الحزفیة بزخارف نباتية وهندسية ونقوش كابية بأشكال ومضامین 
وتنتھی بشکل نا قوس رتكا ع ىعد ة صفوف من المقرنصات . 
نماذج من النقوش الكابيةبمد رسة مير زاألغ نيك 
نطالع بالواجهة الجنوبية -الفرعية - للمد رسة (لوحة 58) أشكالاً هند سية مربعة تتد اخل مع لوحة 58: اليد غل انوي - الفرعي - لمد رسة 
سنن ا الغ سل 
بعضها البعض وتتضمن نقو شك ببة منفذة بالخط الكوفي المريع الهندسي, تتضمزعبارات دينية میرزا الغ بيك 
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قوامهابمض آسماء الله الس وبعض العبارات اادحازۃ 
من بينها: (يا الله - بار ان - سبحان الله - المد لله) 

كا نطالع بالمآذن التي تکتف الارکان الأربعة 
للمدرسة نقوشا كابة منفذة داخل أشكال هتدسية 
نشبه تلك الى تزخرف واجهات المد رسة. ومن بین تلك 
النقوش مایزخرف بد ن المئذ نة الجنوبية الشرقية (لوحة 59) 
من اشکال هقدسية عبارة عن سات متماسة ضر 
بداخلها بعض آسماء الله الحسنی بالحط الکوفی المریع 
الهندسي» من بینها: (ياحي - ياقيوم) 

من بين النقوش التابیة بمدرسة مير زا ألغ بيك نص 
إنشائي ( للوحات 60 60 ب)» يقع بصد رالحنیةالوسطی 
لک المدخل الرئيسي -الشرتی- للمدرسة: وبتضمنتاريخ 
البدء ف البناء وقد نفذ التقش من خلال إفرز مستطیل 
الشکل تغشیه. البلاطات الحزفیةہ وتضمن نقشین کاببین 
يعلوأحدهما الآ خر بحیٹ یشغل النص الإ نشائی هامات 
قوازحروف النقش الآخرء وقد نفذكلا النقشین بخط 
الثلث, ونطالعمنهما: 





المستوى الأول: (إن آفضل التأسيس الرفيع منازل 


لوحة 60: التص التأسيسى لمدرسة ميرزا ألغ 
الدنیا وآ ل ترصيص لتعمير مرب تمهيد العقبى قواعد العل والهدي وتشیید مساکن اش يك 
& 


القيو ............المقامالعالي الذي سکن ‌فه‌العالمون) . لوحة 59: المئذنة الجنوية الشرقية لمدرسة 
مير زاألغ بيك 


وتخللهامات ا روف القائمة نص تأسيسي بخط الثلث أيضافي مستوين با للون الأييض 
على نفس الأرضية نطالع منه: (والجدير بأن يقال في شأنه هذا بصائر للناس وهدى ورحمة 
لقوم یوقنونا'' وقد وفق لبناء المد رسة الغراء السلطان بن السلطان بن السلطان باني مبافي لا 
والإحسان مغيث الدنيا والددين ألغ بي ككوركان أرسى الله تعالى بنیان إيوان سلطنتہ وأرمى 
أركان مملکته وبعمر فی باب. . . هذه المدرسة الرفیعة الذكر اليقين السلا م علي طبتم 
فاد خلوھاخالدینا' في سنة عشرين وثمانماية) . 


النقوش بالعمارة 
التعليمية 


مد رسهش دار 6 





لم 


تقع هذه المد رسة بميد ان الریگستان» في مواجهة مد رسة 


1029 - 1042ه/ 1619 -1632م) سزا‌ید 


لوحة 61: كلة المد خل الرئيسى_الغربى لمد رسة 


شيردار 


اشنا 
أمر بانشاء هذه المدرسة الامير دیلنگتوش بهادر» 7 
حاکرمدينة سمرقند في عهد «إمام قل‌خان»* (1020 - 1050ه/1611 - 1640م) 
وذ لك على بدي‌گیرمعماري سم قند المعروف باسم «عبد ا جبار»» في حین قامبوضع التصمیم 
اززخرفی الأستاذ مد عباس» وقد حلت هذه المد رسة محلخانقاة «مير زا آلغ بيك»(۳, وکان 
البدء نی الإنشاء (1619/۵1029م) پینماکان الفراغ من البناء سنة (1042ه/1632م) . 


التخطيط المعماري 

پنکون التخطيط العام للمدرسة من حكن أوسط مریع الشکل مکشوف تحط به أربعة إيوانات 
معقودة بعقود مدببة تفتح بكامل اتساعها على الصحن, وکتنف الإيوانات رات سكن الطلاب 
دالد رس خانه» في طابقین, وهي جرات مستطيلة الشكل معقودة بعقود مد ببة: ہلغ عد د ها 48 خرة!'. 


الواجهات الخارجية 

للمدرسة أربع واجهات أهمها الواجهة الغرببة الرئيسية والتي يتوسطهاكلة المدخل - البيش 
طاق - الرئيسي للمد رست ويزينكوشتعقده منظرتصوري يمثل أس دا باللون الذ هي يطاردغزالاً 
ويتوسط بدن الأسد من أعلى رص الشمس على شكل وجه إنسان على أرضية من الزخارف النباتية 
المتنوعة*" یکت ف هة المد خل قبتان ذ واتاتضلیعات, ترتککل قبة على رقبة سطوانية مرتفعة . 

وتخلل الواجهات الأ ريع موعمن | لد خلات المستطیلةالمعقودۃوالنی تمثل فتحات نوافذ أو 
مذ اخ ل تطلعل خرات سكن الطلاب - الدوس خانة .. 

ودعمارکان واجهات‌المد رسةأربعمآذن مخز وطیةالشکل تستد وكلما ارتفعنالاً على, وتنتهي 
بشکل نا قوسي برتکرعی‌عد ة صفوف من المقرنصات . 
النقوش الكابية 

نطالع من بين النقوش العديدة التي تشغل الوحدات والعناصرالمعمارية بالمد رسةہ نقشایحیط 


بكلة المدخل الرئيسي للمدرسة (لوحة 61) من خلال إفيز مستطيل الشكل پشغله التقش المنفذ 
بالخط الکوفی | لبسیط قوامه عبارة دينية مكررة نصها: 
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ديوان الخط العربى 


النقوش بالعمارة 
التعليمية لل 2 


(سبحان الله وا مد لله ولا! له الا لله وا لله آکیی) 
من بين النقوش الْكابة بالمدرسةہ النص التأسیسی الذي يشغل ج ركلة المدخل الرئيسى 
للمدرسة (لوحة 62ء 62 أً) والمنفذ بالخط الثلث با للون الأبيض عل أرضية من البلا طات الحزفیة 
والمضفوربا للون الأأصفرعل نفس الا رضية بصيغة (العظمة لله - الملك لله) . 
ينماورد النص التأسيسي بصيغة: 
بنی هذه المد رسة الرفيعة العلمية في زمان الخلافة الخاقان الأ عظمما لك البرية قال 
رب الباري الواجب فيكريمه ان الله يأمر بالعدل والا حسان !''. صد ق اللہ تعا ی وهو 


امام فلی محمد خان وسعي لشبث بانيها الامير الكبير پلنکتوش بھادر 0 9 9-9۳-. 





لوحة 62: التص التا سیسی حجرالمد خل الرئیسی 
لمد رسة‌شیردار 
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كأسيس بقعات ا حیر ووفق باتمام بنائها وتزبنها في سنة انی وأربعين وألف من الهجرة 

الني) . 

وبأسفل النص التأسيسى اف زمستطیل الشكل يتضمنعبارة دينية منفذة بعد ة أنواع من الخط 
الکوفی منه الكوفي ذ والزبادات والمورق والمضفورء وذ لكبا للون الا ضع أرضية من البلاطات 
الحزفیةالزرقاء ونص العبارة 

(الله آکر لله أكبرلا| له إلا اللم) . 

ال بالواجهة الرئيسية إفريرًاً مستطیل الشكل (لوحة 63) يؤازر الواجهة على ارتفاع مترين 

تق ربا من سطح الأرض» ينض 1 یتضمن أحاديث نبوية منفذة با خط الثلث» وتخللهامات ا روف, نقش 
آخرمنفذ بالخط الکوفی ذي الربادات والمضفورء ومن بین هذه الأحاديث مانصه «قال النىعليه 


السلام المسلم من سل المسلرعن لسانه» 1 أما النقش المنفذ بالخط الکوفی فنصه: «الملك لله لوحة 63: نق شكابى بالواجهة الرئيسية لمدرسة 


شيردار 


العظمة لله» . 








مدرسةیلاکاری 13 ات 


تعد هذه المد رسة الق غار مدان الركستان: وتقع نی 


(1051 -1071ه/ 1641 -1660م) سای 


لوحة 64: الواجهة 2 الجنوبية - الرئيسية - 
لمدرسةتیلاکاری 





تو ۶ 


المنثی 
آنشأهذهالمد رسالا میں «یللگوش بهادر» حاکمدينة 
سمرقند. واستغرق البناء سنة واحدة فقط. وذ لك فی الفترة من (1051ه/ 1641 م)» وحتی 
(1052 ه/ 1642 م) ژاستمرت أعمال النخرفةوالمزین بالمدرسة لمدة تسعةعشرعاماء حیث 


زالفراغ‌منهاسنة (1071ه / 0 )1 . 


وکان يشغ لوقع المد رسة. کروان سراي كان قد شید همير زا ألغ یك فی الوقت الذي شید 
فيه المد رسة وا انقاه الى تقابلهاء وذ لك لينفق من د خل «الكروان سراي» عليهماة؟ . 


5 


۹ د 
تفت gear vom amb‏ 
د ARR‏ موه رت لہ 


0 فس 





التخطيط المعماری: 


تنکون المد رسة منکن وسط مکشوف بحیط به أربعة إيوانات معقودة بعقود مد يبة: وتخلل 


الإيوانات رات سكن الطلاب -د رس خانه - فی طابق واحد فقط . 


وبقع خلف الإيوان الرئیسی -الغربي- المسجد الذي يطل على الصحن من خلال لسع 
دخلات معقودة بعقود مدببة: أكثرها ارتفاًا تسا لد خلةالوسطی التي تمثل الإيوان ذا المسقط 
المستطیل, والذي يشغ ل صد رہ د خلة معقودة بعقد مد ہب تفضي إلى قاعة ذات مسقط أفقي مربع 
شغل‌صد رهابد خلة ذات مسقط مستطيل يشغلهاكلة المحراب. وبغطي هذه القاعة قبة نة ذات 
قطاع مد بب”1, وقدطليت القاعةالوسطی والمحراب الذي بتوسط ا جد ارالغربي وكذ لك القبةالتي 
تغطيها بماء الذهب واللازورد ومن رفقد أطلقعل هذه المد رسة اسم المطلية بالذهب سبة 


إلى وضع هذ هالقاعة وعناصرهاالزخرفية المطلية بماء الذهب. 
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لوحة 65: آعلکلة المد خل الرئیسی لمدرسڈتیلا 
كاري 
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وکتف القاعة السابقة ثلاثة أروقة تسیرعقود بواتکها موازية جد ارالمحراب. وطی‌کل رواق 
من هذه الأروقة قبة ضحلة . 

تعد الواجهة الجنوببة هي الواجهة الرئيسية (لوحة 64)» حيث يتوسطهاكلة المدخل الرئیسی 
مد رسة. وكذنفها مموعة من الد خلات المستطيلة المعقودة بعقود مدببة فی طابقين» وشغل 
ناصیتی الواجهة مئذ نتان, تنكو نكل مئذ نة من برج ذي مسقط دائْري تغطيه قبة صغيرة ذات قطاع 
كاببة متنوعة. 

أما الواجهات الثلاث الأخرى فأقل في الأهمية من الواجهة الجنوبية وان كانت مغشاة 
بالبلاطات والفسیفساء ا فة ایض 


نماذج من النقوش الكّاببة بمد رسة تيلاكاري: 

تشغل النقوش الكاببة العديد من الوحدات والعناصر المعمارية شأنها في ذلك شأن بقية 
المنشات المعمارية في مدينة سمرقندہ وقد وقع اختياري على عد د من النماذج المتنوعة من نلك 
النقوش مع مراعاة التنوع في أشكال الخطوط المنفذة بها تلك النقوش» وكذ لك مراعاة التنوع في 
المضامین, ومن بين تلك النماذج: 

إفريز مستطيل الشكل بحیط بعقد كلة المدخل الرئيسي - الجنوبي - للمدرسة (لوحة 65)» 
يتضمن نقسا كاب منفذا با خط الکوفی ذي الزبادات يتضمنعبارات دينية مكررة في مستوين» 
يتضمن المستوى الأول عبارات (ا مد لله - الملك لله - البق لله)؛ وتتخلل قوا نا روف نق شآخر 
منفذ بنفس ا خط ونفس العبارات الدینیة, وان ختلف ترتيبهاعن العبارات التي في المستوى الأول 
ونصها (ا مد لله - البقا لله) 

نقش آخر بشغل أعلى واجهة الإيوان الشرقي (لوحة 66)» منفذ داخل إفريز مستطيل الشکل 
بتضمن آية قرآنبة با خط الثلث با للون الأ بيض على أرضية من البلا طات الزفية الزرقاء ونص الاب 
«رجا للا تلهيهمتجارة ولا بيع عن ذكرا لله وإقا م الصلاة وإبتاء الركاة يخا فون یوما تتقلب فيه القلوب 
والأبصار»60. 

وتخللهامات الحروف القائمة نقش آخرمنفذ با خط الكوفي المورق, قوامه عبارة ديزية مكررة 
ومنفذ ۃ با للون الأأصفرعل نفس الا رضية السابقةء ونصها «الملك لله» . 
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لوحة 66: الا پوان الشرقی لمد رسة تبلاکاري 


النقوش بالعمارة 
التعليمية 





الوا 


(1) 


(2) 


)3( 


)5( 


6) 
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شی 
اسمه ا حقیقی «مد ترغاي بن شاه رخ»» ولد بمدينة السلطانية سنة 797 ه /1394م. 
6 ,1979 ,36610160171 م۷۲66 066608۵۲0011)» اشتهر باسم «الغ 
بيك» وهذاالاسممكون من مقطعین: لغ لفظة تركة معنا هاالكبير» وبي كکانت تطلق‌حتی زمان 
تیمورع أفراد الأرستقراطية العسكرية . بارتولد. و .»تاريخ الترك فی آسیاالوسطی, ترجمة: أحمد 
السعيد سلیمان, الهيئة المصرية العامة للکّاب. الألفكاب الثاني 235, 1996 مى ص219. 
جلس ع عرش السلطنة بعد وفاة والده شاهرخ سنة 850 ه / 1446 م وقد دخل منذ توليه 
الحكر في صراعات مع عد دمن الأمراء التيموريين الذين د أبواعل التمرد والعصيان. ولريمض على 
توليه لحك كثرمن ثلاث سنوات حت قتلعل بد ابنه مير زاغبد االطيف سنة ۵853 /1449م. 
خواند مير غیاث الدین بنهما ما لدين ا حسینی, حبیب السير في أخبارالبشرء 4 طهران ۰1333 
ص 34 . هذاوعد «ألغبيك» منكارمعماربي العصرالتيموري, حيث شا ثلاث مد ارس فی 
مناطق مختلفة» منها مدرسة فی بخاری مؤرخة بسنة 820ه-/1417م» ومدرسة في جزدوان 
بالقرب من بخاری, مؤرخة دسنة 834 ه/1430م وهذه المدرسة التي تقع في سمرقند. 
Hillenbrand (R.), 19/۵9۸۵ Architecture form function and meaning,‏ 
Edinburgh1994, p.p.226- 228‏ 

فضلاً عن مرصد فل آعلتل‌کوهك بسم رقندہ وکروان سراي - وكالة تجارية - وخانقاه‌بمیدان 
الركستان آقبممکانهمامد رستاتيلاكاري وشیرد ار 

Dickens, M., Timurid Architecture in Samarkand, htm, visited on 8 


/2/ 3 

Kprokoۍ‎ (K.C.), ۳۵۲116۲۵1: ۷366101601011, crp. 16-17 

سورةالجاثيةء اة 20 

سورةالرم آیة 73 

شيردار: كلمة فارسية مکونة من مقطعين» شیر : وع الا سد. حسنین (عبد النعیم)» قاموس 
الفارسیة ص 428. ودار: تعنی‌صاحب ومالك . محمد التوعی, معجم المعربات الفارسيةءعص 
5 ومن ل يصبح معنى شیر د ار » ااا ساد 

یلنگتوش بهاد ر: لرتتعرف على السیرۃالذاتیة لهذ |الأميركاملة نظ ًالأن ماوردعنه جرد اشارات 
عابرة في ثنايا المصادر والمراجع التاريخية, وكل ما وصلنا عنه أندكان قائدا عسکریا حکرمدینة 
سمرقندہ والتىكانت تعد مركالا قطاع أسرةیلنگنوش في فترة حكرالأشترخانيين . ,(.5.5) "فهالا 
Bloom (J.M.), The Art and Architecture of Islam 1250 - 1800, first‏ 
e4 1994, p.204‏ طاطم . وكان الامیر یلنگتوش يأمل في جعل سم رقندلا تقل بأي حال 
من الأحوال عن بخاری العاصمة وال ىكانت تزخر بالعديد من المنشآت المعماريةكالمدارس 
والمساجد وا حوانق وقباب الدفن. نومکین» سمرقند. ص19 


(8) 


(69) 





) أمامقليخان: مه سم زاین لذي راقو اين وتا وله وظلت هذه 
الأسرة حك هناك قاب رفن من الرمان, وقد اسه ستتبت له الأمورفي سنة (1020ھ / 1م)ء 
یت ساد السلاسين #رتروبلا دماوراه اھر » وقد استطاع إمام قلخان أن يوفلبلاده 
الثراء والرفاهية بغي رحروب يخوض جمارها أوفتوح يمضى فيهاء > فضلاً عن أنهكان یمضی أغلب 
وقته في جالس الصلاح وحلقات الشعرء وفی عام (1050 ه / 1640 م) نزل به المرض 
فعزمعلى الج عن طريق إيران» ومات بالمدینة المنورة وهوفي الثانية والستين من العمر . 
أرمتيوس: تاريخ بخاری. ص ص 370 - 376 

Samarkand A Museum in The open, Tashkent 1986, 5 


)10( ,تمه رز Aaug, cıp ABouuk.‏ مهن A.),‏ ۲۰) دج معلاص کت7۳0٦٢‏ 


19833 


11( همق apxuırekrypa‏ <حسصبصعاجدہہت) (K.C.), Perqcram‏ دمعلمم> 


136610101011 , 1965, crp.8 - 9. 


(12) الآثا ر الإسلاميةفي أوزبكستانء 2002 ص 244 
(13) سورةاللحل, آية 90 
(14) باب: تسایس لسوت مو لساندودمسنخاادمين يزاس ال سم 


عليه وسا» قال: ناسین ماود ماجرف شس 
البخاري؛ الجامع المسند الصحيح المختصرمن أمور رسول الله صلی الله عليه وس وسذنه 
وأيامه المشھوربصحیح البخاري, باب آمورالایمان 


)15( معنی‌تبلاکاری: أي المطلیةبالذ ھب 


Voronina, Architectural Monuments of Middle Asia, p.37 (16)‏ 
(17) كروان سراي: من المسمیات التي أطلقت على المنشآت التجارية في إيران وآسيا الوسطى؛ 


وهو يعادل فی مصر الوكالة أوالخان . حمدحمرۃالحدادہ المدخل إلى دراسة المصطلحات 
الفنية للعمارة الإسلامية (نی ضوءكابات الرحالة المسلمين ومقارنتها بالنصوص الأثرية 
والوثائقية ثقیة والتاريخية) “دار نهضة الشرق» 6م ص 20 


Samarkand A Museum in The Open, p.143 (18) 


Camapka#mzı, crıpaBoumuık-rıyTeBoquTrerrs ۰1۵1۳0116۳۲۲1962, crp.81 (19) 


(20) سورةالنورء آیة 37 





دیوان الط العربى 
فى سمرقند 


الفصل الرابع 
اشط الكوفي بعمائرسمرقئد 
«دراسة تليلية» 





أولاً: الخصائص الفنة یط سا ند ده سره 


المتتوعة قد تطور في شرق العالرالاسلامي بصفة عامة وابران 
50 1 وآسیاالوسطی بصفة خاصة. سواء على العمائرأوا لفنون التطبيقية 
الکونی وعا رسم قند المختلفةہ وان احتل مكان ة أكثرتمير عل العمائرد ونغيرهاة . 
هذا وقد شاع استخدام الخط الکوفی فی شرق العالم 
الاسلاي منذ وقت ميك حیث ظهر عل الأقارين الخصية 
بمسجد المعة بمدينة نائبين (این) 288ھ / 900 مء وكذ لك على مذ نة» مؤرخة بسنة 401ھ / 
1 مبمدينة أو رجنش بآسيا الوسطی! وعلى برج رد اكان المؤرخ بسنة 411 ه /1020 ما" . 
ونقسما خط الكوفي المنفذ على العمائر في سمرقند إلى عدة أنواع أوطرز") منها: الخط الکوفی 
البسيط (ء گن ام د«)» وتمیز ببساطته وخلوحروفه من أي عنص رزخرفی مضافاإليها. زادت 
العناية بهذ | الخط بقصد تحسينة وزخرفته وكانت البدایات الأول لهذ |النحسين | ضافة زيادة زخرفية 
إلى بد ايات المروف ونهاياتها | نخذت هيئة شرطة صغری. وبوصف الخط بهذ ه الصورة بالکونی ذي 
الزبادات7. 
من بين أنواع الط الكوفي علی عمائر سم رقند أيضا الخط الكوفي المورق 1060 401:0160)» 
وتمیز بثرائه الزنخرفي» حيث تنبئق من تم المروف أو نهاياتها أنصاف مراوح نخيلية صغيرة أو 
أوراق نباتبة ثنائية أوثلاثية الفصوص, والکوفی المزهر 1080 6011264) وهوالذي تنبثق منه 
العناصر النباتية من آفع نباتية قد تقصر آوتطول تتصل بهامات الحروفء وذ لك حسب المساحة 
المتاحة امام اخطاط لتتفیذ نقوشه الكاببة 8 والخط الکوفی المریع الهندسي" Rectangular)‏ 
٤ا Geometrical‏ -) وهوالنوع الذي ساد استخدامه فی العصرن التيموري والشیایی 
بالمنشآت المعمارية فی مدينة سمرقند. وفيه يتم ترتيب الكابة بداخل آشکال هند سية مختلفة 
كالمثلث والمریع والمستطیل والدائرة والمشمن. وغیرها من الأشكال الهند س وش روف 
الاعجاب بقوة ترکیها وتأليفها من قبل مبد عیها من الفنانین المزخرفين» ومن فان هذه الخط زخرفي 
تا 
وقد أطلق على هذا النوع من الخط عدة مسمیات أخري في إبران والتى تعد ذات صلة وثيقة 
بآسيا الوسطى في العصرين التيموري والشيباني» حيث أطلقعليه. المعقل أي البنائی والمنحصرء 
والمریعء والمستطیل والمتداخل . 


110 





ونقسما خط الكوفي البنائی إلى ثلاثة اقسام: 


- السهل: وکتب على سطح هند سيكالمستطيل والمريع شکلح وفواصل واسعة مملوءة 
بحخطوط إضافية وزائدة. 
- المتوسط: يكنب على أرضية وخط من غير فواصل زائدة ومن غير خطوط إضافیةہ وتكون 
- المعقد: إلى جانب أنه منظم ومرتب ود قیق فان أبعاد الخطين واحدة» أي أن قراءة سواده 
وباضه ممکنةہ ومن فإ نه يطلق على الکونی البنائي «المتداخل»'. 
والملا حظ على المنشآت المعمارية في سمرقند انتشاراستخد ام النقوش الكاببة المنفذة 
مهما اختلف مها ا وساستهاء کالواجهات وگ المداخل ورقاب القابهوأيدان المآذن, 
وواجهات الإيوانات: وواجهات الدرس خانه وغيرهاء کا تتناسب مع مادة ال 
المستخدمة في البناء والتيكانت تتداخل مع الفسيفساء ا لحزفیة في بعض الا حیان. أوتنفذ 
جميعها بالفسيفساء الحزفیة بأسلوب بنائي . 
ويعتقد أن هذ |النوع وجد أول الا مرن المبانی المتخذ ةمن الطوب المحروقء وتعتبرقترةالقرن 
السادس الهجري/ الثاني عشرالميلادي بداية انطلاق هذا النوع من الخط في زخرفة المنشات 
المعما ری . 


هذ اوقد انتشرهذ الا سلوب على العدید من المنشآت المعمارية في سم رقند من بینها عل‌سییل 
المثال ولیس الحصر: مسجد يبى خا (801 - 806 ه / 1398 - 1403 م)ء قبة دفن‌گو رآمیر 
(807 - 808 ھ/ 1404 - 1405 م)ء ومد رسة مير زا ألغ بيك (820 - 822ھ / 1417 - 


9 م)» ومد رسة‌شیردار (1029 - 1043ھ / 1619 - 1632م). 


من بين الخطوط الكوفية التي شاع استخد امها على العمائر في مدينة سمرقند الخط الكوفي 
المضفور (1008 01۸1164) ويعرف أَيضًبالکوفی المعقد أوالمترابط ويعد م نأكثرأنواع المخطوط 
التي ابتدعت في شرق العالرالإإسلاي؛ فقد تضمن الكثير من العناصرالزخرفية لد رجة أن الصفة 
المميزة للخط قد تغیرت بد رج ةكيرة“'» وقد تمکن ا خطاط في هذا النوع من الخط من ضف رأو 
جدل بعض المروف مع بعضهاء حتى أنها بلغت في القرنین الخامس والسادس الهجریین / الحادي 
عشر والثاني عشرالمیلا دیین» في شرق العالرالا سلامي درجة من التعقيد وا رکب جعلت من 
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دیوان الخط العربى 





العسير قراء تھاعلی غیرالحبیر بهاء والکونی ذ والأرضية النباتية The kufic with conti uous)‏ 
(undulating scrolls‏ وفيه نفذ هذ | النوع من ا خط على أرضية من السیقان النباتية اتی تنبثق منها 
أوراق بأشكال وأجامختلفة بالإضافة إلى الوحدات المتكررة من الا غع النباتية المحورة. ولر 
يكتف الخطاط بذ لكء بل اهتم بزخرفة النقوش الكابية المنفذة على تلك الا رضية, مما أضفى عليها 
طابع الثراء الخ رفی9". 
عموما فان الأأنواع المختلفة الخط الكوفي والتى سبق تناولها قد نفذ ت على المنشآت المعمارية 
في مدينة سم رقند بأسلوبين مختلفين: 
الأول: أن تنفذكهنصر منفرد حصور داخل أشكال هند سية متماسة أومتداخلة مع بعضها 
البعض, وهذ الا سلوب يعد الاکرشیوء وانتشارا وكاد يقتصرعل الخط الكوفي الهندسي 
دون غيره من أنواع الخطوط الكوفية الأخرى . 
الثاني: يمثله الأنواع الأخرى من | خط الكوفي واليكانت تمثل القاس مالمشترك معا خط الثلث 
من خلال الأفاريز الأ فقية والرأسية بحیث تنفذ تلك الأنواع من خلال هامات الحروف 
القائمةہ وتتضمن غالا عبارات دينية متنوعة أحيانًاه ومکررة غالبً. 
ونظرا لتعد د هذین الأ لوين ع عمائسمرقند فقد قت بد راسة بعض النماذج الق تعد بمثابة 
لوحات فنية أبدع فيها الخطاط في منطقة آسيا الوسطى في العصر التيموري والتي سار على نهجها 
الخطاط الشیبانی من بعدہہ متبعامنهجا يعتمد على التحلیل الد قيق لصور وأشكال المروف منحيث 
صورها المفردة أوالمركة. مستعينافي ذ لك يبعض الد راسات العربية"" الت تناولت الخط الکوفی 
وحروف الكابة بالشرح والتحليل. 














الخط الکوفی بعمائر 
سمرقند 


ہے 


4 


رہ چیا 


ازا الد راسة |“ | | 7 1 - دراسة تحلیلیةلنقش بحجرمد خلقبة دفن أمیر 


وی زادة تمع شاه زندهباخط الكوفي المريع الهندسي 


نصه «بسمالله الرحمن الرحيم قل هوا لله أحدا لله الصمد لر 


لنماذج مس النقوش الکوفة نی یلد ولم یولد ولم یکن لهکنواحد» بصد رحرالمد خل (لوحة 32) 








شكل 16: نقش بالخط الکو المريع الهندسي 


بقبةدفن‌امیرزاده 


(شکل 16 17) 
يتضمن النقش سورة الا خلاص منفذة داخل شکل 
هندسي مریع. با حفرالبارزعلیمستوی المسطح المنقوش عليه 
نتمیزحروف النقش بد قة الحفرواستواء الکلمات التي تتوافرفيها 
الدقة والتناسق وحسن التوزیم. فضلاً عن توزيع النقش لكاي بشكل دائري يسير في انجاه 
عقارب الماعة وقد بد أهالخطاط من أسفل ادن 
يتمثلحرف الألف مفردً فيكامات «لفظ الجلا لة» و«الرحمن» و«الرحيم» و«أحد» 
و«الصمد» و« کفوا»» وتخذ شک ل قار طویل, يتساوى مع قا اللام في الارتفاع. 
حرف الباء 
يتمثلحرف الباء مرک مبتدثًافيكلمة «بسم» وتتکون المركة الأولى منه من قا ژطویل برتفع 
یتجاوزقاژحرفی الألف واللام ورہماتعمد ا خطاط ذ لك لكونه يمثل بداية النقش . 
حرف آفاء 
پتمثل حرف الحاء مرک مبتدئً نیمات «الرحمن» و «الرحیم» و «آحد» يتكون ارف 
من ثلائة خطوط: خط أفقي ممتد یمثل‌قاعدة ارف يتعامد عليه خط ثانٍ عبارة عن قا 
قصير يؤلف معه شکل زاوبة قائمة» وتصل بهذا الخط من أعل, خط ثالث أفقي يتوازى أفقيًا 
مع الخط الأفقي الأول الذي یمثل قاعدة حرف الحاء ویمثل الخطان الثانی والثالث رأس 
عرق اظاس 
حرف الدال 
يثمثلحرف الدال مرکا منتهيًا فيكلمات «أحد» و«الصمد» و«يلد» و«يولد» 
وبتألف منثلاثة خطوط اثنین متوازيين قصيرين يصل بينه مامن جهة ا ليسا رقا قصيرجمودي 
عليهماء ویر جع ذ لك لأ نهامنفذة فی السطرالرٍي في وضع مقلوب . 
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حرف الراء 

يتمثلحرف الراء مرکا منتهيًا فيكلمتي «الرحمن» و «الرحیم»؛ وتکون من خطين أحدهما 
أفقي طول يتعامد عليه ا خط الثاني اقلا لذي يبد وأقصرمنه بشکل زاوية قائمة . 
حرف السين 

يظهر حرف السين مركا متوسط فيكامة «بسم» وبتكون من ثلاث قوالمتساوية رءوسها 
العلا أفقية تون وتستفرهذ» لقا قاعدةأفقيةفي مستوی سطرالكية. 
حرف الصاد 

يظهر حرف الصاد مرکا متوسطا فی کلمة «الصمد». وشکون من مستطیل رأسي أضلاعه 
مستقيمة» مفرغ الوسط. ضلعاه المتوازیان رأسيًا يطولان بصورة واضحة عن نظيريهما 
المتوازيين أفقيا. 
حرفاالفاء والقاف 

يتمثلحرف الفاء مرک متوسطانیکلمة « کنوا». وشکون رأس حرف الفاء من مریع مفرغ 
الوسط يجه ناحية اليسار, ويمتد ضلعه الأيمن لاد نی ليهبط عل خط آفقي ممتد يمثل قاعدة 
حرفي الكاف والفاء وتمثلحرف القاف مرکا مبتدأ في فعل الأمم «قل» وهو يشبه الفاء 
المتوسطة من‌حبث الشكل . 
حرف الكاف 

يظهرحرف الکاف مرکا مبتد ان يكلمة « كفوا» وبتكون منخمسة مقاطع: الأول والثالث 
وخ مس متوازية أفقيه والمقطعان الثاني والرابع متوازيان رآسی المقطع الأول قا فقي طويل 
مشطوف يمثل شاكلة الكاف» ونلا حظ امتداد المقطع السغلی ال امس من حرف الکاف على 
استقامته أفقيً جهة اليسارلاتصاله بحرف الفاء اللاحق عليه. ويظهر مرکا متوسطاً فيكلمة 
ایت وه بشید مه مرب الم 
حرف الميم 

يتمثلحرف المیم مرك متوسط فيكامتي «الرحمن» و»الصمد» وتخذ رأس حرف الميم 
شكل مریع مفرغ الوسط. شأنه في ذ لك شأن رأس حرف الفاء فيكمة «الرحمن» في حين يمتد 
قائمه الأيمن لأسفل مشكلاً اعد ة یرتک عليها ارف وتصل بحرف «الصاد» السابقعليه 
وذلك فيكامة «الصمد». وتثل مرکا منتھیا نی لمات «الرحيم» ود«لم» وشکون ارف 
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دیوان ا لخط ال ری 








شکل 17: محلیل روف النقش السابق 











شکل 18: نیش بالط الکنی الهندسي بقية 
دفن‌تومان اقا 


في هذه الصورة من مريع مفرغ الوسط يمثل رأس المي وله امتدادات زخرقة هند مسا 


الأشكال في اتجامات مختلفة . 
حرف النون 


يتمثلحرف النون مرکا متتهيا فيكلمة «يكن» ونلا حظ أن وضع الحرف هوا لذي وض على 
الخطاط شکلہ بأن نفد في وضع رأسي بهيئة مستطي لغيرمكتم ل أحد الأضلاع الرأسية الطويلة . 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء مرک مب في الضمير «هو» ونکون من مستطيل في وضع رأسي» 
ودشطر المستتطيل إلى قسمين مربعي الشکل مفرغي الوسط. ضلع أفقي یمد على استقامته على 
پسارالحرف لیتصل بحرف الواوا للا حق لہ وتمثل مرک منتهيًافي لفظ الا لقہ حيث يتكون من 
شكل مربع مفرغ الوسط يمتد ضلعه المریع الأيمن إلى أعلى مع عقفه جهة اليسار ليقترب من 
ضلع المريع الا یسر مكو شكل مستطيل أحد أضلا عه الطوبلة الرأسية غير مكتمل . 
حرف الواو 

یتمثل حرف الواومفرد) في أداة النفي «ولر» ورأسه مريع الشكل مفرغ الوسط وعراقتهابشکل 
زاوبة قائمة, وتمثل مرك منتهيًا فيكلبات «هو» و«يولد» و« كفوا» وهو يشبهالواوالمفردة. 
حرف‌الیاء 

پتمث ل حرف الیاء رک مبتدث فيكلمات «یلد» و «یولد» و «یکن» وتفق مع حرف الباء 
وأختيها وحرف النون مرك وشکون من قامژقصیر برتکز فى أسفله على قاعد ة أفقية, IT‏ 
متوسطا فيكلمة «الرحیم». حيث يتميز بعم قكاستهء وهذا النقش يتكون من ثلائة خطوط: 
خطین طوبلين متوازيين رأسيين يصلهما م نأد نی قا رُقصير . 








دیوان الط العربى 
فی‌سمرقند 
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2 ۔ دراسة حلیلیةلنقش بالواجهة الشمالية لقبة دفن «تومان أقا» جع شاه زندہ لوحة 67: الواجهة الشمالية لقبة دفن‌تومان قا 
بالخط الكوفي المریع الهندسي 
نصه: «الله بامنعم» (لوحة 67) (شكل 18ء 19)ء وتشغلهذهالعبارة الدينية الواجهةالشمالية 

بالكامل؛ من خلال تقسيمها إلى آشکال مستطیلات منتابعة تشکل كلمة «یامنعم» الأضلاع 

الخارجية الأربعة لمستطيل فی حین يتوسط لفظ الجلا ل سطح المستطیل, وفیما لی دراسة تحليلية 

غررق النقش. 


لحا J‏ ل 
نااك .... 








الخط الکونی بعماثر 
سم فند 


حرف الألف 

تمثلحرف الألف ف النقش مغر د انی لفظ ال جلا لة ويتكون من شكل قا ُقصير يتساوى مع 
الخط الثاني من أداة النداء «يا»» وهو بعكس الأ لفات ال کانت تتساوي غالبًامع قوا ذا للا مات 
في الارتفاع, وتمثل مرک منتهيًافي أداة النداء «يا» بهيئة قاُطويل . 
حرف العين 

يظهرحرف العين في النقش مرک متوسطفي عبارة «يامنعم» وبتکون من شكل مستطيل 
أضلا عه مستقیمةہ ومفرغ الوسط. وینتصب من منتصف الضلع الأدفى المسستطيل قا مودي 
قصيرممتد لأد نی ليلتحم با خط الأفقي الذي یمثل قاعدة حرف العين . 
حرف الميم 

يتمث لحف العین مرک مبتد اف یکلمة «يامنعم» وشکون من راس مريع مفرغ الوسط. ویرتک 
عب قاعد ةأفقية قصيرة في مستوى السطرممتد على استقامتھاناحیةالیسار, وتمثل مرك منتهيافي 
نفس الكلمة: وشکون من مستطيل ينقصه أحد أضلاعه القصيرة: يقطعهفي المنتصف خطعرضي 
بهد ف تشکل راس الميم . ومن ژفهویختلف تماما من‌حیث الشكزعن الميمالمركة المبتدئة. 
حرف النون 

يتمثلحرف النون مرک متوسطاً فيكلمة «منعم» وتفق في شكله مع حرف الباء وأختيها 
وحرف الياء مرکا مبتداومرکامتوسطا. 
حرف‌الهاء 

يظهرحرف الهاء رگ منتهيًا في «لفظ ا جلا لة» وکون من شکل مريع مفرغ الوسط . 
حرف الیاء 

پتمثل حرف الياء مرا مبتدن في أداة النداء «يا» وتفق مع حرف الباء وأختيها وحرف 
الثون مرک مین آوم رگ متوسط وشکون من قا قصیر برتکرفی أسفله على قاعد ة أفقية . 


3 - دراسة تحليلية للنقش المسجل على بدن المئذنة الشمالية الغريبة لمجمع 
گورامیر بالخط الکوفی المربعالهندسي 
ونصه عبارة «الله أكبر» (لوحة 38) (شکل 20). وتشغل هذه العبارة بدن المتذنة بالكامل 
فيثك تكورمن خلال عدة أشرطة رأسية مستطبلة مائلة تمند من أعل لا سفل» وفیما بی دراسة 
تحليلية روف النقش . 





دیوان الط العربى 





شكل 20: محلیل روف النقش السابق 


رع ط ل 


وردحرف الألف في النقش مف رد في «لفظ ال جلا لة» و«أكبر» وتمثل فیھمابشکل قار 
طويل يتساوي مع اللا مات شكلا وطولا . 
حرف الباء 
يتمثلحرف الباء مرکا متوسعل فيكلمة «أكبر» بشكل قائمين أحدهما قصير يتعامد على 
اعد ةأفقية: في حين يمتد اقا الآ خرلیتساوی في ارتفاعه مع توملا لفات واللامات ويتصل 
خرف الراءاللا حقعليه لیکژن معه شكلا مربعا أحد أضلاعه غير اة 
حرف الكاف 
یتمثل حرف الکاف مرک مبتدئًا فيكلمة «آکبر» وشکون منخمسة مقاطع؛ الأربعة الأولى 
متساوبة سوا أكانت في وضع رأسي أ مأفقي» في حين يمتد المقطع | حامس الا فقي على استقامته 
افقایستوی اسط ةا سار . 
حرف الهاء 
یظھرحرف الهاء مرکا منتهيا في «لفظ ال جلا لة» على شکل مريع مفرغ الوسط يمتد ضلعه 
الأيمنعلى استقامته لأعلى مع عقفه جهة اليسار لیشکل مع ضلع المربع الأسفل شکل مستطیل 
أحد أضلاعه الرأسية الطوبلة غیرمکتمل. 
4 - دراسة محليلية لنقش بواجهة الإيوان الغربی بالخط الكوفي لمسجد ہیی خاب 
(لوحة 54) (شکل22) ۱ ۱ 
يتضمن النقش حد یب نصه (قال الني عليه السلا ما لد نياساعة فا جعلها طا عة) بالخط الكوفي 
ذي الزیادات والمزهرعلى آرضية نباتية من فروع وأوراق وأزهار. 
والنقش منفذ با للون الأبيض عل أرضية من البلا طات الحزفیةذات اللون التركوازي» وفيما لي 
وصف أشكال ا روف في النقش السابق: ۱ 





شکل 21: نقش با خط الکوفی بواجهة الا پوان 
الغربي لمسجد ببىخام 














حرف ‌الألف 

يتمثلحرف الألف مفردا فيكامات «النی» و«السلام» و«الدنياه حيث ورد بثلائة 
أشكال مختلفقہ الأول: على شكل قارُطويل يقل في السمككلما ارتفع لاأ على وينتهي بزيادة على هيئة 
طرف مائل‌جهة اليمين» وذ لك فيكلمة «الني»» الثانی: على شكل قاُطويل أنهاه ا خطاط بعقف 
هامته جهة اليمين معتد وبرطرف هذه الزبادة» أماالشكل اثالث فا تخذ شکل القا زا لطویل المطلق, 
ونتهي بطرف مد بب من أسفل مع تشک قامته بشکل لوزي مفرغ يتخلله قازرا للام اللا حقة عليه 
وہنتھی من أعلى بتفطیح هامته وإنهائها بشكل نصف مروحة ‏ خیلیة وتمثل مرك منتهيًا نی کمات 
«قال» و «الدنیا» و«ساعة» و «فاجعلها» و«طاعة» نی شكلين مختلفین» الأول: بأخذ شکل 
قانطویل بنتهي من أعلى بزيادة تج نا حية اليمين» فيكلمة «قال» آماالشکل الثاني: فيتخذ شک ل از 
أكثرطولاً من سابقه وہنتھی من أعلى بضع نباي تجه يسار تبثق منه نصف مروحة تخيلية. وذ لك في 
كامات «ساعة» و«فاجعلها» و«طاعة». في حي نأضاف الخطاط شكلاً لوزي يتوسطةانْالألف 
فيكلمة دالدنیاء, بحيث بتجه بالشكل اللوزي ناحية اليمين لیتقابل مع الشكل اللوزي في الألف 
المفردة فی نفس الكلمة؛ ليحد ث نوعامن التمائل في ا للوحة التي ینفذ ها. 
حرف الباء 

يتمثلحرف الباء مرک متوسط فيكلمة «الني» ود وعلى شكل فامقصیر ينتهي من أعلى 
بوريقة نباتية جهة اليسار» وتجاوزالخط الأفقي الطوبل الم رتكرعليه ليكك لمع حرف النون السابق 
عليه شكلاً زخ رف بھیئةنصف وريد ةنباتبة من ثلا ث بتلات. 


حرف الیم 
يظهر حرف الجيم فی صورته المركة المبتدئة فيكلمة «فاجعلها» لیتخذ شكل زاوية حادة 


ہہ 


۳ 
2 

































































بر دیوان الط العربي 


5۳ في سمرفند 


حرف الدال 

يتمثلحرف الدال في صورته المركة المنتهية فيكلمة «الدنيا» وشکون من ثلائة خطوط 
خطين متوازيين أفقيين ينتهيان من جهة | ليسا ربشطف مائل مد بب لأعلى ولأسفل؛ ویصل بين 
الخطين المتوازيين من جهة اليمين قا مودي قصير . 
حرف السين 

يتمثلحرف السين في صورته المركة المبتدئة فيكلمة «ساعة» وتخذ شكلاً يغلب عليه 
الطابع الزنخرفي من خلال الارتفاع قليلا بالقائمين الأول والثالث من الرف. وإنهاء هامة 
كل قائرہشکل زخرفي نباتي في وضع متقابل . أما لقاال وسط فأقل في الارتفاع من القائمين 
الأخرى ن وہنتھی بطرف مدبب» وتمثل ارف مرک متوسط فيكامة «السلام» وبكون من 
ثلاث قو مد رجةالا رتفاعوتنتهي بزيادة صغيرة من أعل تتجه نا حية| ليسارء وترنکڑھذہالقوارٴ 
على قاعدة أفقية تهبطعن مستوى السطرعند القائمين الأول والثانی لتأخذ شک لخط مائلجهة 
اق 
حرف الطاء 

يتمثلحرف الطاء مرگ مب فيكلمة «طاعة» وعنذ 
شکل مستطیل أفقی مفرغ الوسط. يمتد ضلعه الرأسي 
الأيسر إلى اعل‌مکوناقاالطاء 
حرف العين 

يظهر حرف العين مرکا مبتدئًا نی كامات «ساعة» 





و«طاعة» و «علبه» وتکون من مقطع ينفتح من جهة 
اليمين يرتكز على قاعد ة أفقية, ومد المقطع وينتهي بشکل 
ورقة نباتية» وتمثل مرکا متوسطانیکلمة «فاجعلها». حيث 





شكل 22: حلیل اروف النقش السابق 


حرف الفاء 
يتمثلحرف الفاء في صورته المركة المبتدئة نی کلمتی «فاحعلها» و «قال» و تخد 


شکلاً لوزیآمفرعٌامن الوسط على هيئة دائرة صغيرة» وہنتھی بقار رأسي قصیر برتکرعل‌قاعد ة 


افقة. 





حرف الميم 
يتمثلحرف المي م مفر ةا فيكلمة «السلام» وتخذ رأس المي مشكل دائرة مفرغة الوسط 
تنتهي بذ يلقصير يتجهلأسفل . 
حرف النون 
يتمثلحرف النون مرک مبتدئًافيكلمة «الدنيا» وتکون من مستطيل أفقی مفرغ الوسط تقع 
فتحته في الجانب العلوي. وينتهي المقطعان المتوازيان الرأسيان بورقة نباتية جهة اليسار, 
ويتمثل مرک متوسط فيكامة «الني» وتخذ نفس الشکل السابق وان هبط المقطعان المتوازيان 
عن مستوى السطر لیکو شكلاً خرف عبارة عن نصف وريد ةذات بتلات . 
حرف الهاء 
يظهرحرف الهاء مركي متوسطفكلمة «فا جعلها» ونتخذ شكلاًمميئالرزهفي النقوش الأخرى, 
حيث يتكون من مربعين متماسين يتكون الضلع الأعلى منهما من شكلعقد مد بب صغیر: ورتکر 
المربعان على قاعد ة واحد ةأفقية: في حين يظهر مركا منتهيافيكلمات «عليه» و«ساعة» و«طاعة» 
وتخذ شكل د ائرة مفرغة معقودة تنتھی من آسفل‌جهةالیسار بزيادة مدببة صغيرة. 
شكل اللا مألف 
پتمثل شکل اللام ألف مرکا منتهيًا فيكلمة «السلا» وتعرف باللام ألف الملقاطية: 
ويغلب علیها لليونة. کاترتکعل قاعد 6كأسية. 
حرف الياء 
پنمثل حرف الياء مرك متوسطفيكامت «الدنيا» و«عليه». وید وأقرب في شكله من النون 
المركة المتوسطة. وتمثل مرک منتهيًا فيكلمة «الني» ويمع بين الشكلين الجاف واللین, الجاف 
فى المركة الأولى منه عند اتصاله بما قبلہہ وا للین في بقية حرف والانثناء بنهايته والارتفاع بها 
لتأخذ شكل نصف دائرة في وسطهاء وتنتهي‌هامته بزيادة صغيرة تجه نا حية اليمين . 
5 -دراسة تحليلية لتقش بواجهة قبة دفن «تومان أقا» بالخط الکوفی (لوحة 34) 
(شكل 23). 
يتضمن النقش‌عبارة دينية (دعاء) نصه: (اللهم اغفر للمؤمنين والمؤمنات)» والنقش يخلل 
هامات ا روف القائمة ضمن النقش الرئيسي المنفذ بخط الثلث. والنقش منفذ بالخط الكوفي ذي 
الزيادات والمزهرعىأرضيةنباتية, وفیما لی د راسة تحليلية لأ بجدية حروف النقش: 
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دیوان الخط العریی 





يتمثلحرف ال لف مفردا نی لمات «اللهم» و«اغفر» و «والمومنات» وتخذ شکل 
قا طویلتتشابهنهیته من أعلى وأسفل نی امتی «اللهم» و«المؤمنات» حبث نفذت عل هيئة 
شطف مائل ینتھی بزيادة صغيرة جهة اليمين فی حين ینتھی من أعلى فقط بهذ ه الزبادة فيكامة 
«المؤمنين»» أمافيكلمة «اغفر» فينتهي القاژمنآعل بضع نات بتجه یسا را نق منه ورقةنباتية, 
وتمثل مرکا منتهيًا فيكامة «والمؤمنات» حيث يتخذ نفس الشكل الذي وردعليه في الصورة 
المفردةفيكلمة «اغفر» . 


حرف التاء 

یتمث ل حرف التاءفي النقش فی صورته المفردةفىكامة «والمؤمنات» وتخذ شكلقا وُقصير 
مائلقليلاً جهة اليسار وطرفه مشطوف برتکرعلفاعد ة أفقية نهايتها مشطوفة. وبلا حظ حذف 
القا ا لتصیرالثانی من ارف مما جعله أشبه بالراء المنتهية. 


حرف الراء 

وردحرف الراء مفرد منتهيا فيكلمة «اغفر» ويغلب عليه اللبونةہ حيث يتخذ شكل أرب 
إلى شكلكاسة النون, شأنه في ذلك شأن بعض ا روف المفردة والحروف المركة المنتھیة 
في النقش مثل الوا والمفردة فيكلمة «واغفر» والميم المركمة المتتهية فيكامة «اللهم» والنون 
المتتهية فكامة «المؤمنين» . 








شكل 23: نقش بالخط الکوفی بواجهة قبة دفن 
تومان اقا 


شکل 24: حلي مروف النقش السابق 


الخط الکوفی بعماتر 
سمرقند 





حرف الغين 

يتمثلحرف الغین مرکا مبتدئًافيكلمة داغفر> وتکون من ثلاثة خطوط: خطين متوازيين 
ی السفلمنهماطويلممتد لیسار يمثل خط الا فقي رف الغین. ويصل الخطين المتوازيين 
منجهة اليسارقاُمستطي مودي عليهما. 
حرف الفاء 

حرف الفاء في النقش في صورتہ المركة المتوسطة فيكلمة «اغفر» وتخذ شكلاً لوز 
يرتكعلى قاعد ةأفقية. 
حرف الميم 

یظھرحرف الميم بصورته المركة المبتدئة والمتوسطة والمنتهية فيكلمات «المؤمنين» 
و«للمؤمنات» و«اللهم» على التوا ی, وتخذ رأس الفاء یکل الصور شكلاً دار مفرعًاً من 
الوسط يتصل بخط أفقي يمتد جهة اليسار ایتصل بالمرف اللا حق عليه أمافي صورته المركبة 
المنتھیة فامتداد ارف تغلب عليه الليونه مثله مث ل حرف الميم المركب المنتهي فيكلمة 
«بسم» الد تا گا الثلث ق انستری الأول من النقش. 
حرف النون 

ینم حرف النون مرک متوسطفیکامتی «للمؤمنين» و«للمؤمنات» وهوآقرب في الشكل 
من شكل الباء المكة المبتدئة والمتوسطة. حيث يتخذ شكلاً قائمًا قصيرا يميلجهة اليسار مكو 
شكل زاوية حادة فيكلمة «المؤمنين» في حين بخذ شکل قا رٌقصير رأسي فيكامة «للمؤمنات»» 
وکا القائمين يرتكدان على قاعد ة أفقية قصيرة تنتهي بقا وا حرف الذي يليه وتمثل‌حرف النون 
مرگ منتهيًا فيكامة «للمؤمنين» وتغلب عليه صفة لليونة. حيث يتخذ شكل النون المجموعة في 
الخطالثلث. 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء مرکا متوسطا فيكلمة «اللهم» وتخذ شكلاً متفرد على هيئة فا ُقصير 
یمیل‌جهة الیسار برتکر عليه مربعان متجاوران في وضع رأسي, وبرتكز القامالقصير عل قاعدة 
أفقية بحیث یشکل معها زا وبة حادة. 
حرف الواو 

یل حرف الواو في النقش بصورته المفردة فيكلمة «وللمؤمنات» وبصورته المركة 
المتتهية فيكلمتى «للمؤمنين» و «للمؤمنات» ویغلب عليه الشكل اللين فيكلتا الصورتين» حيث 
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ذذ رأس ارف شکل داترة مفرغة الوسط يعلوها سن مدبب» وال حرف فى ممله يشبه الواو 
المجموعةنی الط الثلث. 
حرف الیاء 

يظهرحرف الياء في صورته المركة المتوسطةفيكلية «للمؤمنين» وشخذ شکل‌الباء‌وأختیها 
والنون المركة حيث يتكون من قال قصير يرتكد على قاعدة أفقية تتصل با حرف اللاحق لها 


باق 


6 دراس ای انش ند خل عدوسة «مير زا ألغ بيك» بالخط الکونی 

المربع الهندسي 

ونصه «الله ربي - محمد نی» (لوحة 8 (شکل 5 ودشغل هذا التقش جانیجرالمد خل 
ارئيسي-الشرقی- لمدرسة میرزا ألغ يك وقد نفذ 
بالخط الکوفی المریع الهندسي بالفسيفساء الحزفیة با للون 
الأزرق الفاغ, والنقش غصورداخل اشکال هتسب 
متصلة يفصل ينكل أريعة أشكال منها مستطیل مغرف 
بعناصر نباتية من فروع وأوراق وأزهار, وفيما بل دراسة 
قیاقش (شكل 26): 

حرف الألف: 

يتمثلحرف الألف مفردا في لفظ الجلالة 

وبتكون من قاْرطويل أفقي يمتد بعرض بقية لفظ 

ا لجلا لةبحيث يبد أمن أعلى ا لام وہنتھی عند الهاء 

الہ اة 


0 


A 


۱۱۱۱۱۱ 


حرف‌الباء 

يتمثلحرف الباء مرك مبتدث فيكامة «ربي» 
وتخذ مع حرف الألف المفرد شكل مستطيلغير 
مكتمل الاضلاع. ومفرغ ااوسط. وتتمثل مرک 
متوسطا فيكلمة «ني» ویتکون من قائمين قصيرين 
یتعامدان على قاعدة أفقية . 





دیوان ا لاط العربى 


لوحة 68: رالمدخل الرئیسی لمدرسةعيررًا 
ك و 








حرف الحاء 
يتمثلحرف الحاء مرک متوسطا فىكلمة «مد» وشکون 
من ثلاثة خطوط: خط أفقي ممتد یمث ل قاعد ةا حرف يتعامد 
عليه خط ثان عبارة عن قافرقصیر يؤلف معه زاوة قائمة 
وتصل بهذا الخط من آعل‌خط ثالث أفقي قصير من جهة 
اليسارمتوازٍ أفقيًا مع الخط الأفقي الأول الذي يمثل قاعدة 


حرف الحاء. 


حرف الدال 
بظهر حرف الدال مرکا منتھی فيكلمة «مد». وتألف من 
ثلاثة خطوط: خطین متوازین أفقيّه يصلهما من جهة اليمين 
شكل 25: نقش كان بالخط الکوفی بجر قَامُقصي ر مودي عليهماء وا حرف فی صورته النهائية بسیرموازا 
مد خلمد رسةمير زا الغ يك لامتدادحرف الميمالمركة المبتدئة في الكلمة نفسها. 
شکل 26: تحلي اروف النقش السابق 


حرف الراء 

تمثل حرف الراء مغر دان یکا «ربي»؛ وشکون من خطين أحدهما أفقي طویل. يتعامد 
عليه الخط الثاني القا ژیشکل زاوبة قائمةہ ويلا حظ أن حرف الراء قد نقش على هيئة رأس مثلث 
متساوي الساقين يتوسط قاعدته قاالباء المركة في نفس الكامة . 
حرف الميم 

یتمثل‌حرف الميم مرکا مبتديًاء ومتوسط فيكامة «مد». وتکون فی الصورة الأولى من 
شكل مربع مفرغ الوسطء يمتد ضلعه الجنوبي فقي جهة | ليسا رلياتحم في نهاية امتد اده با حرف 
التالي له وفی الصورة الثانیةیخذ رأس المي مشكل مریم مفرغ الوسط أيضا شأنه في ذلك شأن 
الصورة المركة المبتدئة: إلا أن وجه الا ختلا ف يتمثل في الصورة المركة المتوسطة في وجود 
امتدادین للحرف: أحدهما يمثل قاعدة حرف الحاء السابقة عليه وال خر يمتد جهة اليمين 
لیوازی امتداد الميمالمركة المبتد نی نفس الكامة. 
حرف النون 

يظهرحرف النون مرک مبتدًا فيكلمة «ني» ويشبه حرف الباء المركة المتوسطة في نفس 
الكلمةء حيث يأخذ شكل مريع ينقصه ضلعه العلوي» ومفرغ الوسط . 
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دیوان الط العریی 





حرف الھاء 

يتمثلحرف الهاء في النقش فيصورته المركةالمنتھیڈفی «لفظ ال جلا لة»» وبتكون من مريع 
مفرغ الوسط» يمتد ضلعه الأيمن لأعلى ليتساوي مع قاذ لام وتجه يسار ليتوازى مع الضلعين 
الأفقيين للمربع . 
حرف الياء 

يتمثل حرف الياء مرکا منتهي فيكلمتي «ربي» و«ني» وخذ صورة الياء الراجعة ونکون 


7 -د راسة تحليلية لنق شكابي بحجرالمد خل الرئيسي -الغربي- لمد رسة شيردار 


نصه: الله أكبرا لله أكبرلا له إلا الله وا لله أكبر ولله ا مد), (لوحة 69) (شكل 27)ء ودشغل هذا 
النقش صد رج ر مد خل مد رسة شیر دار» من خلال إفریز مستطيل الشكل بحیط به شريط زخرنی 
قوامه أفع نباتية متصلة ينبئق منها أوراق نباتیةہ ويمثل هذا النقش أسلوبا متميرًا الخط الكوفي ينتمي 
إلى النصف الأول من القرن الحادي عش رالهجري / السابع عشرالميلاديء وبتضمزعبارة دينية 
منفذة بعدة أنواع من الخط الکوفی ذي الزبادات والمزهر والمضفور؛ وفيما لی دراسة تحليلية 
لأبجدية حروف النقش» (شکل 28): 
حرف الألف انت 269 اقش کان ی رن 
المدخل ركس لبد ر اشر دار 
يتمثلحرف الألف في النقش في صورته المفردة فيكلمات «الله» و«أكبر» و«إله» 1 


۱ ۱ ۰" شكل 27: نقش بالخط الكوفي بحجر مدخل 
و «الا» وذ شکل قا مرطویل يتوسطه شكل هندمي عبارة عن ثلاثة ارباع الدائرة, تتجە یمیت مدرسةشیردار 
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الخط الکوفی بعمائر 
سمرقند 





أو یسار أود اثرةكاملة وشهي قاژالالف من أعلى ومن أسفل بزيادة على هيئة شوكة وشرطة نتجہ 
ناحية اليمين» وتكون مد ببة من أسفل ومشطوفة لأسفلمن أعلى . 
حرف الباء 

يتمثلحرف الباء مرکا متوسط في النقش فيكلمة «أكبر» ویتکون من الرُقصير مشطوف 
جهة اليسار ينتهي الشطف بزيادة صغيرة. وبرتك: على قاعدة أفقية تتصل بالمرف اللاحق 
عليها. 
حرف الراء 

يظهرحرف الراء في النقش اي في صورته المرككة المتتهية فوكلمة «أكبر» حیث بقنذ 
الشکل الین وهو يشبه الراء البتراء فی النقوش المنفذة با خط الثلث . 
حرف الكاف 

يتمثلحرف الکاف في النقش فی صورته المركة المبتدئة فيكامة «آکبر» ونکون من 
أربعة مقاطع؛ الأول: يمثل شاکلة حرف الكاف ویکون مع المقطع الثاني هيئة مثلث حاد 
الزاوية منقوص القاعدة ويمتد الخطاط بهذا المقطع ليزخرفه فی منتصفه شکل‌جد ول على 
هيئة قلبیقہ ل يمتد به لأعلى ليتساوى به مع قوامالألفات واللامات الواردة بالنقش: كما 
أنهاه بنفس النهايات النخرفية النباتية التىتنتهي بها هامات حروف الألفات واللامات في 
النقش؛ والمقطعان الثاني والرابع متوازيان أفقيا يصل بينهما المقطع الثالث على شكل قاذ 
رأسي قصير . 
حرف اللام 

يتمثلحرف اللا م مرك مبتدئاومتوسطفكلمات «الله» وتتخذ هيئة فا ژطویل أنهاه الخطاط 
من أعلى بزيادة مشطوفة من سف تیه ناحية ا لیسارعکس نهايات هامات الا لفات وقد استغل 

شكل 28: تحليل مروف النقش السابق الخطاط تجا ور قواثالألفات مع اللامات آواللامات مع بعضها في لفظ ا جلا لة: في إضافة 








آشکال زخرفية هند سیة حاول أن يعبر بها عن الط الکوفی المضفور ولکن في |طارهندسي, 
من خلال أشكال معینات تنقسممن الداخل إلى أربعة معینات صغيرة عن طریق خطین 
متقا طعین» آومن خللال معینین متما سین متجا ورن یتوسطان قواثالا لفات وا للامات. 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء مرک منتتهيًا فيكامات «الله» و«إله» وتتخذ ارف شکل زاوية قائمة 
تحصرريع دائرة مفرغة من الوسط مع تفطيح راس ارف جهة اليسار. 
حرف الواو 

يتمثلحرف الواوفي النقش فی صورة واحدة مفردة فى لفظ ا لجلا لة «والله» وتخذ الشكل 
اللينحيت نشي الواوالمشعرةق اط الئلت. 
شكل اللا مألف 

ورد شكل اللا مألف مفردآنی النقش في أداة النفي «لا»» وأداة الاستشاء «إلا» على 
هيئة قاعد ة مربعة الشكل مفرغة من الوسط؛ ينتصب من منتصف الضلع العلوي لهذ هالقاعدة 
المربعة فا مود ی قصی ںی ل من أعلا ه قاعد ة أفقية قصيرة بنفس طول ضلع القاعد ة الم ربعة ژر 
برتفع‌من‌فوق هذ ه القاعدة الأفقية القصيرة قائمان طوبلان یمثلان معااللام والألف؛ حيث 
ينتهيان من أعلى بنفس النهايات التى ينتهي بها حرفاالألف واللام فيكامات النقش . 
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الخط الثلث بعمائرسمرقند 
«دراسةمحلیلیة» 





۶ 


و ا خصائص الفنية اما يوصف الط الثلث بامام الخطوط فلا یعتبر الخطاط 


خطاط إلا إذا أنقنه"ء وعد هذا الخط واحد من الأقلام 
الستة, كا يعد من أكثر أنواع الخطوط استخدام في تنفيذ 
القلث و قار سي ولد لوا الي مل السار في مدينة سمرفنده عیث الطل 
3 المرتبة الثانية بعد الخط الکوفی المريع الهندسي من حيث 
المساحة التي شغلها الأخير وی تمثلت في واجهات بكاملها. 
وقد انتشرهذا الخط على العمائر في شرق العالرالإسلاي منذ نهاية القرن السادس الهجري / 
الثاني عشرالميلا دي" وإنكان أسبق فی الاستخد امعل‌شواهد القبور فی تلك المنطقة من العالم 
الاسلامي» حیث وصلنا شاهد ق یتضمن نقطمف بالط الثلس» مورخ مت ریم وسين 
ومئة“» ویعد هذا الشاهد من أقد م النماذج المنشورة التي وصلتنامن آسیاالوسطي. والمنفذ ة خط 
والملا حظ أن الخط الثلث لريستخد م بصورة منفردة على العمائر انیج ل علیها: وانما نفذ 
جنّ إلى جنب مع بعض أنواع الخط الكوفي في المناطق التي نفذ من خلا لهاء وإنكان النقش المنفذ 
بالخط الثلث هوالرئیسی في حين يتخلل قوامُ وهامات حروفہ النقش الآخرالمنفذ بأحد أنواع الخط 
الکوفی. 
والملفت للنظرفی الخط الثلث على العمائر والعدید من التوابیت فی سمرقند أنه يغلب عليه تعد د 
المستویات في التقش الواحد مما أوجد نوع من الصعوبة في قراءة بعض النقوش» ومن أصبح يطلق 
علیه اس اقلت الماراگ: 
عموما فان الخط الثلث فی المشرق الا سلامي‌کان مل الخصوصية المشرقیة وهذه 
الخصوصية تبرز بطابع محلی يميزها عن غيرهاء وبالتالي أصبح لهذا الخط سماته المميزة فی مار 
سمرقند فی العصرين التيموري والشیبانی, والتی اختلفت بشکل وا عن المعاصر له في الهند 
ع سبي لالمثال. 
وبحلول القرن الثامن الهجري / الرابع عشرالميلادي ذشط الخطاطون في تلك المناطق في 
لب بالخط المحقق" الذي اشتق من قل الثلث القدیر, إلا أندكان أكثر يبوسة في رسوم مساراته 
الأفقية وارأسية. وقد أضيفت إليه النهايات المرسلة الى جعلته يتسم بالوضوح. وأنه لايقبل 
تراکب مثل الثلث, الذي تعقد الوضوح في هكا سبق وأسلفناء والذي يؤدي إلى کر من ا للبس» 
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وحاول ا خطاطون التقررب بین خطي الثلث والمحقق فاستعاد وابعض صفات المحقق وأد خلوها 
فیه؛بحیث صارشكلا وسا بینهما اف با شاقة وا جال وتخلص من الليوئة الرائدة فیه, واترب 
في رسم بعض حروفه من حروف خط المحقق ال جليلةء وڑھذاالتحول في النصف الأول من القرن 
الثامن الهجري / الرابع عشرالمیلا دي وأخذ بالإننشارالتد رجي حتی قضي على الثلث القدير في جميع 
مناطق العالرالإسلاي الا المغرب الإسلامي؟. 

هذا وقد درس بعض الأمثلة التى وصلتنا من النقوش الآثارية بالخط الثلث على العمائر 
والتوابیت یعض قباب الدفن في سمرقند. وذلك بعمل دراسة تحليلية لها. کا أعددت لها 
ولأشكال حروفها رسوما توضيحية؛ وأوضحت مقايي س کل حرف ووصفه عللغرار ما ورد فی بعض 
المصاد رالعربية المتخصصةفي الخط العربي” وفيما لى وصف صورا مروف العریة وأشكالهاني 


حرف الالف: 

یتمث ل حرف الألف فى عد ة صور: الصورة المطلقة والصورة المحرفة والصورة المشعرة 
والصورةالصاعدة. 
حرف‌الباء واخوته 


تتمثلهذهالحروف فی‌صورها المجموعة والموقوفة والمبسوطة. 
حرف الجيم وأخوته 

تتمثلهذه روف في صورهامبتد أة مبسوطة وحلقة وملوزة ومموعة ورتقاء. 
حرف الدال 

يتمثلحرف الدال فی صورته المجموعة. وصورته المختلسة. وصورته المخطوفة 
وصورته المشعرة. 
حرف الراء 

يتمثلحرف الراء في صورته المعلقة. وتعد من أكثر الصور شيوعًا فی التقوش الكاببة على 
العمائر في سمرقندہ بالا ضافةإلى الصورة المبسوطة . 
حرف السين 

اا اا سرو دات ا سان وس سرت وال واه الا ارشیوعاو ورد سورقا 
وة آماالانة نقد وردت بصورتها الم کت ال ما 





ديوان ا لاط العربى 





حرف الصاد 

ورد بشکله المبتداً المركب أوالمتوسطء وسد والمستلقی منه مع المنك بکراء معلقة 
حرف الطاء 

يتمثلحرف الطاء فی صورته المركة الملفوفة. وصورته الموقوفة. 


شکل 29: وصف ضور وأشکال ا روف 
العربيةكماوردت في المصاد رالمتخصصة 


في الخط العربي 
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ہ4 


> 


حرف العين 
وصورته الم بعة الم سلة. 
حرف الفاء 
وردحرف الفاء بعدة صور: الصورۃالمجموعة, والصورةالموقوفة والصورة الملوزة. 





سپس 
سنززه حلعة عغلوية ‏ عطويرة ضار 


0 


شكل 0 وصف صور وأشكال اطروف 
العرببةكما وردت في المصادر المتخصصة 
في الط العربي 
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کل 31: وف ور وکال اخررف 
العربيةكما وردت في المصاد ر المتخصصة 








حرف الکاف 

یتمثل حرف الکاف فی عدة صور. الصورة المفردة المجموعة. والصورة المركة 
المبسوطة وا لصورة المعلقة والت تأت إما «لامية ود الية» والصورة المرکة المعراة والأخيرة 
عبارة عنهمزة مائلة لا سفل مشبوكةبألف» وهي تشبه إلى حدكبي را لكاف المشكولة, ولکن بدلا 
من الجزء المبسوط العلوي شک همرة مائلة . 


حرف اللام 
پتمثل حرف اللام فی صورته المجموعة|ذآکانت مفردة مبتدة أومنتهية, رڈ ال کڈ 
المحققة. وطرقتها تشبه اللام المفردة. ولکن دون العراقة. وتأني اللام المحققة مبتدة 


حرف الميم 


یتمثل حرف المد ف عد ۵ صور: الصورة المعلفة: والصورة المخنفة والصورة 
المحلقة, والصورةالمقلوية والصورة المطموسة البيضاوية. 
حرف النون 

یتمث ل حرف النون في صورته المجموعة وفی صورتہ المعلقة» وانكانت الأولى هي الأكثر 
شيوءًا فى النقوش الكابية على العمائر في مدينة سم رقند. 
حرف الهاء 

حرف الهاء عدة صور: الصورة الم بعة والصورة المحدویق والصورة المردوفة, 
والصورة المعروفة بأذن الفرس, وذات الصادین وان‌کانت أقلها استخد ام 
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حرف الواو 

یتمثلحرف الاو عد مون الصورةالمجموعة والصورةالمبسوطة والصورة امش ة 
راقو شرف 
شکلاللامألف 


یتمثل شکل للا مألف في الصورة المحققة, والصورة الم سلة, والصورةالم شوقة. 
حرف الياء 
لحرف الیاء صورتان, الصورة ال را جعة وهي الأكثرشيوعًاء والصورة المجموعة. 


الوط الثلث بعماز جم 
سم رقند لاج 5 


ا الدراسةاك ١ا ٦‏ 1 - دراسة تحليلية للنقش الإنشاني بمسجد تومان 


اقا (لوحة 70) 


نص النقش: «تومان آقابنت آمیرالعادل أمير موسى وفقها 
2 س الله لمایحب وترضی» 
والعبارة منفذة بحخط الثلث با للوق الا مض عل أرضيةمن 
البلاطات الحزفية الزرقاء: وفيما بلىد راسة تحليلية روف النقش (شکل 32): 

وردحرف الألف مفردانی لمات «أقا» و«امير» و«العادل» و «الله» وفيجميعهذه 
الكلمات اتخذ شكل قا ُطويل ينتهي بطرف مد بب من أسفل, وتذتهيتر ودسانه بطرف يجه یمن 
لأسفل, ويظهرالمرف فی صورته المتوسطة والمتطرفة على هيئة قالُطويل بأخذ نفس سمك 
الألف المبتدئة, لكنه ينتهي بشطف مائلقليلاً جهة الیسار: ويتشابه حرف اللام في معظم 

الكمات مع حرف الالف. 


حرف الباء 
پتمث ل حرف الباء مرها مبتد تاف يكامة «بنت» حيث ورد بشكل بشبه النون المجموعة. کا 
لوحة 70: التقش الا نشانی بمسجدتومان أا ورد بصورته المجموعةنی الباء المركة المختتمةفيكلمة «یحب» . 








دیوان الخط العربي 





في سم رقند 
ا سے د 
سا 
شکل 32: تحلیل لأشكال ا روف ف التقش 
السابق 





الخط الثلث بعمائر 





حرف ا حاء 

ورد ف النقش بصورة مركة متوسطة, وتعرف بالحاء المحلقة, وذ لك فكلمة «حب» . 
حرف الدال 

یتمثل حرف الد ال مفردابصورته المجموعة فيكلمة «العادل» ۰ 
حرف الراء 

ورد حرف الراء مرك متوسطاومتتهياء وقد ورد بصورتين مختلفتين» المتوسطة وردت 
جموعة فيكلمة «ترضی» في حين وردت المنتهية بصورة معلقة نی کلمة «امير» . 
حرف السين 

يتمثلحرف السين في الصورة ذات الأسنان, وقد ورد مرک بصورته المجموعةء وذ لك 
فی کلمة و ۰ 
حرف الضاد 

یتمث لرف الضاد مرك مبتدئًافكلية «ترضی». وذالزءالستلقی مع النک من رأسه 
شكل الراء المعلقة. 
حرف العين 

يتمثلحرف العین مرک متوسطا بصورته المربعة المفتوحة (ذات القرنین)ء وبلا حظ فيها 
تساوي قرنيهامع مساواة ماقبلها لما بعد هامن آسفل, وذ لك فكلمة «العادل» . 
حرفاالفاء والقاف 

يتشابه حرف الفاء والقاف في التقش فی حالة تنفيذهما بشكل مركب مبتداء حيث نفذتا 
بالصورة المحموعة, ونفذ باطن رأسها بهيئة لوزة صغيرة وذلك نی کمتی «أقا» و «وفتها». 
ونی‌حال توسطهما تتکون کل واحد ة من ثلاثة خطوط: منتصب ۸ ۳ 
كاستهاء وذ لك فىكلمة «وفقها» . 
حرف الميم 

مق مرف المیممرگامبتد آق‌کلمات «امير» و «تومان» و «موسی». وقد ورد بصورتين 
مختلفتین فى هذ ه الكلمات» الصورة الأولى: تأخذ رأسهاشكلاً مثلتًايميل إلى التد و رمعتفریغہ 
فى الوسط. وحذ ف مستلقيها الأخير إلا جزء امن اربطها بما بعد هاء والصورة الثانیة: أب في 
شكلها إلى شكل راس القاف المركة المتوسطة, وذ لك فكلمة «موسى» ومن یمکن أن نطلق 
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علیها «الميم الفائية»: وتمثل ا حرف مرک متوسطا نی کلمة «لما»» وقد ورد بالصورة الأولى 
التىعليهاالمركةالمبتدأة. 
حرف النون 

یتمثل حرف النون بصورته المجموعةفيكلمة «تومان» وهی تشبهكاسة السين رسمالا ورت 
ومرکامتوسطنی کلمة «بنت» وفیهاوردت بعد حرف التاء ومن ُفابتداژهاکا بند اءالباء. 
حرف الھاء 

پتمثل حرف الهاء نی صورته المركة المتوسطة, فيكامة «وفقها» في صورته المعروفة 
بأذن الفرس, وهي بشکل مركب أسفله میمخنجریة وأعلاہ رأس میمفائیةہ أما الصورة ال مکة 
المتتهية فتتمثل فی لفظ ال جلا لة بالصورة المحد ویة. 
حرف الواو 

يتمثلحرف الواوفی صورتہ المفردة المجموعة فيكامة «وفقها» في حين وردت بالصورة 
| لمبسوطة فىكلمة دوزضی « 
حرف الیاء 

پتمثل حرف الياء في صورته المركة المتوسطة نی كلمة «امیر». وتبدوکراء معلقة أما 
الصورة المركة المنتهية فتمثل فیکابتی «موسی». «وترضی» بالصورةال را جعة. 


2 د راسة تحليلية لنقش اعلی مد خلججمع قث بن العباس (لوحة 9) (شکل 33) 
نص النقش: «قال الني العربي الهاشحي القرشي الم المد نی عليه السلام القثم بن العباس 
آشبه‌الناس لقا وخلقایی» . 
والنقش منفذ بخط الثلث المتراكب على آرضية من الزخارف النباتية قوامها أف نباتية ينبئق منها 
أوراق وآزهار. والنقش منفذ عل البلا طات الزفية الزرقاء. 
وفيما بل د راسة تحليلية روف النقش (شکل 34): 
حرف الألف 

يتمثل حرف الألف مفردا فیکہات «البى» و «العریی» و«الهاشمی» و «القرنی» 
و«المكى» و«المدبي» و«السلام» و«القثم» و«العياس» و«أشيه» و«الناس»حيث 
نفذ بصورته المطلقة. وتنتهي تر وسانه بشطف مائلقليلاً جهة الیسار. مع إضافة شوكة مائلة 


فان ارت 
عو 





شکل 33: نقش بخط الثلث أعلى مد خل + 
شکل 33: نقش على مد خل جمع 


قثمبن العباس 





جھةالیمین, وبتمثلمركامنتهيًافيكامات «الهاشمي» و «العباس» و«خَلقا» و«خُلقا» حيث 
يتخذ صورته الصاعد إلى أعلى ليتساوي طولاً مع الألفات المفردة واللامات. 
حرف الباء 

يتمثلحرف الباء مرگ مبتدنًا بصورته المجموعة فيكلمات «النی» و «بن» و«بي» بحيث 
تشب هكاسة النون فيكلمة «بن»» في حين اختلفت المركة الأولى منھانی الكامة الأخيرة «بي» عن 
بقية الكامات» حيث تشبهترودسة الألفات المفردة من‌حیث |نهانها بشطف مائل يسرة مع إضافة 
شوكة مائلة یمن کناورد نی صورته المركة المتوسطة بنفس الصورة المجموعةفيكامة «الني» . 


حرف ا لحاء 
بظهر حرف ا حاء مبتد أم رك في صورته المحلقةفی کلمتی «خلقا» و «خلقا» ۲ 
حرف الدال 


يتمثلحرف الدال منتهيًا بصورته المركة المجموعةفيكلبة «المدبي» . 
حرف الراء 

یتمث ل حرف الراء مرکا منتهيًا بصورته المعلقة نی کلتی «العربي» و«القرثي» ۱ 
حرف السين 

ككل حرف السین مثرةا بصورته المجموعة ذات الا سان في كلق «العباس» 
و «الناس»» وظه لنامرکامتوسطانی كلمة «السلام» وتخذ شكلاً محقتًا. 








حرف العين 

وردحرف العين مركا مبتد أفكلمة «عليه» ويطلق عليه العين الألفية: ويتمثل مركامتوسعاً 
في‌کلمتي «العربي» و«العباس» وتعرف بذات القرنین. 
حرف القاف 

يتمثلحرف القاف مرکا مبتدئًافيكلمة «قال» بصورته المجموعة, وفيه يتخذ باطن رأسها 
شكلاً لوز وتمثل ا حرف مرکا متوسطافيكامات «القرشي» و«القثم» و«خَّلقا» و «خلقا» 
وفيه يتخذ فراع باطنهاهيئة نقطة مربعة . 
حرف الكاف 

یتمثل حرف الکاف مرک متوسطا نی كلمة «المكى» وفيها يتخذ الصورة البسیطة وهي 
شکل مرک من أربعة خطوط: مستلق فنسطح فتكب فنسطح. 
حرف الميم 

يتمثلحرف الميممفر د فيكامة «السلام» بصورته المدغمة تنتهي‌بطرف مد بب لا سفل» 
وتمثل ارف مرک متوسط بصورته المقلوبة فيكلمات «الهاشمي» و«المي» و«المدبي», 
كايتمثل مرک منتهيًا فيكلمة «القثم »» وهومن النوع المعروف بالجيمي؛ لقربه من الجیم وهو 
شكل مركب من منکب فشبه راء معلقة . 
حرف النون 

يتمثلحرف النون مرکا مبندگ فيكامة «المدفي» وهي أشبه بالباء المجموعة فيكامة 
«العربي» في نفس السطرء ولايميزها عنها سوى وضع نقطة أعلاهاء وتمثل ارف مرک متوسطا 
فيكلمة «الني». وفيها يتخذ الصورة المجموعة وهي أشبه بالباء المركة المجموعة أيضاء کا 
يتمثل مرکا منتهيفيكلمة «بن» بصورته المجموعة وال ىتأخذ شكلكاسة السين رسمّالاوزًا. 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء في النقش مرک متوسطفيكلمة «الهاشمي» وفیھایخذ صورة عين الھرہ وهي 
شكل مركب من نصف د ال وفاء متوسطة, وتمثل ارف مرک منتهیّنیکلمتی «عليه» و «آشبه» وله 
صورتان| حد اهما الصورة المرد وفةنیکلية «عليه»» والثانية الصورة المحد وبةفيكامة «آشبه» . 
حرف الياء 

يتمثلحرف الياء مرك متوسط فيكامة «عليه» وهوأقرب في شكله إلى الباء المجموعة, 
وتمثل مركا منتهيًا فيكلمات «الني» و«العربي» و«الهاشمي» و«القرشي» ودالمکی> 
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السابق 


شكل 34: تحليل لشکل اروف في النقش 
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دیوان الط العربى 





و«المدبي» و«بى»» وقد ورد بصورتین مختلفتين؛ الأولى: الصورة المجموعة في کمتی 
«البی» و«المي». ما الثانية فهى الياء الراجعة ونتمثل نی کلمات «العریی» و«الهاشمى» 


و«القرشى» و «المدلی» و «یی» . 


3 - دراسة تحليلية للجانب الا یمن من النقش التأسيسي بقبة دفن أمير زادة مع 
شاه زندهالجنائزى (لوحة 30) (شکل 35) 
النقش منفذ بخط الثلث باللون الأبيض على أرضية من البلاطات الحزفیة الزرقاءء وفیما بل 
دراسة تحليلية مروف النقش: 

حرف الالف 

پتمثلروف الألف مفردا فيكلمات «المنیع» و«الامیر» و«الأجل» و «المحترم». 
وف هذ | الوضع يتخذ حرف الصورة المطلقة الصا عد إلى أَعلی مع إنهاء تر ویسانہ بشطف مائل 
قليلاً جهة اليسار وشوكة مائلة لأسفلجهة الیمین, مع تشعيره من أسفل مع ثنى الطرف الأدنى 
جھةالیساں وتمثل مرکا منتهيًا فىكلمق «بناؤها» و «فناوها» ونفذ على هيئة قا مُطويل ينطلق 
بشکله الصاعد وتنتهی‌هامته شطف عکس الألفات المفردة حيث يجه یمنڈولیس بسرة. 
حرف‌الباء 

ورد فی النقش مرک مبتد أبصورته المجموعة فيكامة «بناوها» 
حرف ا لیم وإخوتہ 

يظهرحرف ال جيم فی النقش مركا مبتد أفي صورته المحلقة نی امة «الأجل» نی حين بظهر 
حرف احاء مرک متوسط بصورته الرتقاءفيكلمة «المحترم» . 
حرف الراء 

يظهر في النقش مرک منتهيا في صورته المعلقة نی کلتی «الامیر» و «المحترم» . 
حرف العين 

يتمثل في النقش مرك منتهيًا بصورته المربعة المرسلةفيكلمة «المنيع» 
حرف الفاء 

یتمثل حرف الفاء في النقش مرک مبتد أفيكلمة «فناؤها» وق باطن رأسه صورة عین الڑوز 


أوالشكل الملوز . 
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شکل 35: محلیل لشکل ا روف في النقش 


السابق 
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دیوان الخط العربى 
نی‌سمرقند 





حرف الميم 

بظهر حرف المیم في النقش مركا مبتدنًا بصورته المحلقة فيكلية «الامیر». وظهر مرك 
متوسطً بصورته المقلوبة نی کلتی «المنیع» و «المحترم». 
حرف النون 

یتمثل‌حرف النون ف النقش مرك سط نیکمات «بناؤها» و«المنيع» و«فناؤها» 
بصورتين مختلفتين» الأولى لصورة المجموعة وتمثل نی کلمتی «بناوها» و«المنیع» والثانية 
النون المعلقة وتتمثل فيكامة «فناوها» . 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء في النقش مرکا مبتداً بصورته المعروفة بعين الهرة فيكلت «بناؤها» 
و «فناژها» وتأخذ نصفدال:وفاءمتوسطة. 
حرف الواو 

بظهرنی النقش مفر د بصورته المجموعة نی کلمات «بناوها» و «والمنیع» و «فناوها» . 
شکلاللامألف 

يظهر فى النقش مفر دا بصورتین مختلفتين | حداهما: الصورة المم شوقة نی كلمة «الامیر» 
والأخرى: الصورة المرسلةفيكلمة «الأجل» . 
حرف الیاء 

یتمث ل حرف الياء في النقش مرك متوسطاء بصورتين مختلفتین» الأ ولى: الصورۃالمجموعة 
ونتمثل فيكلمة «المنيم»» والثانیة: الصورة المعلقة نی امة «الامیر» بحیث تبد وكأنها تمثل 
الحركة الأولى من رأس الراء المعلقة والملحقة بها. 


4 - دراسة تحليلية لنقش الجانب القصيرالغربي لتابوت ماه ميرك بن أحمد شيخ 
البرهاني بقبة دفن «برهان الین صاغرجي» 
نص النقش: يتضمن النقش أربعة أسطرأفقية منفذة بخط الثلث بالحفرالبار زفي | جر بصيغة: 
1 - هذه المرقد المنوروالمشهد 
8 امابوا برا2 


3 - ابن المغفورخواجه أحمد شيخ 


149 





4 - شيخ الإسلاما لبرهايي 
وفيمابلىد راسة تحليلية روف النقش» (شكل 36): 
حرف الألف 

پمث ل جرف الا لف مغر داف النقش فكلمات «المرقد» و«المنور» و«المشهد» و «المعط» 
و«ابن» و «المغفور» و «خواجه» و«أحمد» و «الاسلام» و«البرهافي» ود وال رف بصورته 
المطلقة الصاعد إلى أعلى» وبحرفة أحيانامن أسفل في بعض الکلمات, مثل «المعطرة» و «خواجه» 
و«أحمد»» آومشعرة من أسفل بطرف یمیل إلى اليسارفيكامة «الاسلام» . وتمثل في صورته 
الم ركةالمنتهية نكمتي «ماه» و«البرهاني» على هيئة امطویل‌صاعد. 
حرف الباء 

يتمثلحرف الباء مرکا متوسطًاً ن یکلمتی «ابن» و «البرهانی»» وتخذ صورتين مختلفتین» 
الأولي: الصورة المجموعةنیکمة «ابن»» والثانية: الصورة المعلقةہ حيث تبد ووكأنها تمثل 
المركة الأولى من الراء المعلقة الملحقةبها. 
حرف ال جيم وأخوته 

یتمثل حرف الجيم نی النقش مرك مبتد أفيكامة «خواجه» بصورته المبسوطة»فيكلمة خواجه 
في الثالث» في حين يظهر بصورته المحلقةفيكامة «خواجه» في السطرالرابع» كمايظهرحرف الحاء 
بصورته المركة المبتدئة أيضا فيكلمة «أحمد» وتتخذ الشكل المحلق, وماينطبقعل ال جيم والحاء 
نطق طا سرف القاء حیث يظهر مرک مب قكية «خواجه» ف السطریناثالث وآزاب 
بصورته المبسوطة. كا ورد مرکا منتهيًا فيكامت «شیخ» في السطرين الرابع وا خامس‌بصورتین 
مختلفتین: الأولى الصورة المجموعة في السطرالرابع» والثانية: رتقاء جموعة في الط را خا مس . 
حرف الدال 

بظهر حرف الدال مرکا منت فيكامات «المرقد» و«المشهد» و«أحمد» بصورتین 
مختلفتین, الأولى: المركة المجموعة فی کلمتی «المرقد» و«المشهد» والثانية: الصورة 
المختلسةفيكامة «أحمد» . 
حرف الراء 

يتمثلحرف الراء مفردا فيكلت «المنور» و«المغفور» بصورته المعلقة وتمثل مركا 
منتهی كامات «المرقد» و«المعطر» و «ميرك» بنفس الصورة التی‌وردبهامفردا. 
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حرفاالسين والشين 

ورد حرف السين بصورته المرككة ذات الأسئان فيكلمة «الإسلام»؛ آما حرف الشين 
فقد ورد مرگ ميتد أ یکل «شیخ» في السطرن الرابع والخامس بصورتين مختلفتين» الأولى: 
المبسوطة في السطرالرابعء والثانية: تشبه السين المبتدئة فيكلية «الاسلام». وتمثلحرف 
الشين مرکا متوسطانیاية «المشهد» بنفس‌صورة الشين المركة المبتدئة فيكلمة «شيخ» في 
الہظزاطاس 
حرف الطاء 

يتمثلحرف الطاء مركا متوسطبصورته الموقوفةفیکامة «المعطر» . 
حرف العين 

يظهرحرف العين مرکا متوسطفيكامة «المعطر» بصورته المعروفةبذ ات القرنين. 


حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف مفردا بصورته المجموعة. وتوسطهاکاف صغيرة لسيطة في كلمة 
«ميرك». 
حرف الميم 


يتمثلحرف الميم في النقش بعدة صورء المفردة والتی نفذت بصورة الميم الخنجرية 
فيكلمة «الاسلام». كايظهر مرك مبتدئًا بصورته المقلوبة مع تد وير رأسه فی کامتی «ماه» 
و«ميرك». ورظهر مرڳا متوسطً بصورتين مختلفتین, الأولي: المقلوبة فيكامات «المنور» 
و«المشهد» و «المغفور». أماالثانية فتعرف بالمطموسة,نيامتي «المرقد» و«المعطر» . 
حرف النون 

يتمثلحرف النون مرکا مبتدنًا ومتوسطا فيكلت «البرهاني» و«المنور» بحیث يتخذ 
شکلا مقصرا یتصل با حرف الملحق به ومرگ منتهيًا بصورته المجموعة المركة فيكلمة 
«ابن» . 
حرف الهاء 

يظهر حرف الهاء مف رد بصورته المربعة فيكلمة «ماه»» ويصورته المركة المبتدئة بصورته 
المسماة بعين الهرةء والتی تکون من نصف دال وفاء متوسطة في اسمالا شارة «هذه» وكلمة 


«البرهابي» . 








حرف الواو 
یتمثل‌حرف الواومفردا بصورته المجموعة في عبارة «والمشهد». وعركا مهب بننس 
الصورةنی‌کمات «المنور» و «خواجه» و «المغفور» . 
شكل اللا مألف 
يتمثلشكل اللا مألف مفردآبصورته الم سلةنیکلمة «الإسلام» . 
عرق انا 
یتمث ل حرف الیاء رک منته بصورته المجموعة فيكلبة «البرهایی» ۰ 


5 - دراسة تحليلية للنقش الک یی أعلى واجهة الإيوان الغربی ۔ارئیسی- لمسجد 
سان 


0۰ 
کم 


نص النقش: (بسمالله امن الرحیم واذیرفع إبراهيمالقواعد من البيت واسما عیل رہناتقبل 
مناإنك آنت السمیع العلیم ربناواجعلنا سل اك نا 


يتضمن النقش الآآية 127 وجزءامن الاية 128 من سورة البقرةء والنقش محصورد اخل إفريز 
مستطیل الشکل يمتد في وضع أفقي أعلى واجهة الإ يوان الغربي لمسجد يبي خا والنقش منفذ خط 
الثلث المتراكب فی عد ة مستوبات با للون الأبيض على أرضية نباتية من فروع وأوراق وآزهار, وذ لك 
على البلا طات الحزفیةالزرقاء. 
وفيما يلد راسة تحليلية روف النقش» (شكل 37): 
يتمثلحرف الألف مفردا في النقش فيكامات «الله» و«إذ» و«القواعد» و«البيت» 
و«إسماعيل» و«إنك» و«أنت» و«السميع» و«العليم» و«واجعلنا» وفی جميع هذه 
الكلمات یقغذ ارف شكلاً قائمًا طوبلاً حرف من آسفل. وتنتهي هامته بشطف مائ ل قليلاً جهة 
الیسار, مع إضافة شوكة صغيرة جهة الیمین, ویظهرا رف في صورته المركة المنتهية على هيئة 
قا ُطويل ينطلق بشكله الصاعدلینتھی من أعلى بشطف مائلقليلاً جھةالیسار, مثل ا رف المفرد 
ولکن د ونإ ضافة الربادة المائلة جهة اليمين؛ وذ لك فيكلمات «إسماعيل» و«ربنا» و«منا» . 
حرف الباء وإخوته 
يتمثلحرف الباء في النقش مرک مبتدنًا بصورته المجموعة فيكامات «بسم» و«إبراهيم» 
و درہناء, وفي الأخيرة نلا حظإهمال المركة الأول من ا حرف وتمثل ارف مرکامتوسطفکاہتی 
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«البيت» و «تقبل»» آما حرف التاء فقد ورد مرکا مبتدئ یکلہ «تقبل» وتشه الباء المکة 
المبتدئةفىكلمة «ابراهیم». وتمثل مرکا منتهی بصورته المبسوطة نی کلتی «الببت» و«أنت» 
حرف اليم 

يظهرحرف ال جيم مرك مبتديًا بصورته الرتقاء فيكلمة «واجعلنا» . 


حرف الدال : 
يتمثلحرف الدال مرکا منتهيًا بصورته المشعرة فيكلية «القواعد» کناوردحرف الذال 


مفر دآ بصورته المجموعة ىكلمة «إذ» ۲ 


حرف از ام 

پتمث ل حرف الراء مرد بصورته المعلقة فيكلمة «ربنا». وتمثل مرگ منتهيًابنفس الصورة 
فيكامات «الرهن» و «ارحیم» و«يرفع» و«إبراهيم». 
حرف السين 

وردحرف السين مرک مب ومتوسطا بصورة واحدة وهي السين المرككة ذات الأسنان, 
فيكلمات «إسماعيل» و «سم» و«السميع» و «مسلمین» . 
حرف العين 

ینمثل‌حرف العین مر مب نيکاية «إسماعيل» وتس بالعين الألفية وهوشكل مركب 
من ثلاثة خطوط: مقوس فنكب فقوس, وتمثل مرکا متوسطا نی کاية «العليم» و«واجعلنا» 
وتسمی بذات القرنين» وتمثل مرک منتهيًا بصورته المريعة المسبلة في كلمت «رفع» 
و«السمیع» . 
حرفي الفاء والقاف 

یظھرحرف الفاء مرگ میدن فيكامة «يرفع» وتتخذ باطن رأسه الشکل الملوز: في حين 
يظهرحرف القاف في النقش مرکا متوسطا فيكتي «القواعد» و«تقبل»؛ حيث يأخذ ظاهر 
رأس ا حرف الشكل المستدير في حين يأخذ باطنه الشكل المستدیر. كافيكامة «القواعد» أو 
شکل نقطة مربعةكمافيكامة «تقبل» . 


حرف الكاف 
يتمثلحرف الکاف في النقش مرکا منتهّنیکلمتی «إنك» و«لك» بالصورة المجموعة 
وبتوسطهاكاف لسيطة . 
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الصورة المركبة 


























ل اس لاك وی سے 


5 





الخط الثلث بعمائر 
سمرقند 





حرف الميم 

يتمثلحرف الميم في النقش في أشكاله المركة الثلاث: المبتدأفی حرف الجر «من» 
وکلمتی «منا» و«مسامين» بصورتين مختلفتين الأولى تسمى بالميم الفائية لقرب رأسها 
من رأس الفاء في حرف ا یر «من». والثانية تسم بالميم الخنجرية المثلثة فی کامتی «منا» 
و «مسامین»» أماالمتوسط فقد ورد فيكامات «الرحمن» و«إسماعيل» و«مسامين» بصورته 
المقلوبق وتمثل‌منتهی فيكامات «بسم» و«الرحيم» و «إبراهيم» و«العليم» فيصورتين» 
المطموسةفيكايتى «بسم» و «العليم»» والمقلوبةنيكلمتي «الرحيم» و«إبراهيم» . 
حرف النون 

بظه رحرف النون في النقش مرگ مبتدئ في صورته المجموعةنیکلمات «إنك» و«أنت», 
ویظهرمرک متوسطً فيكامتي «ربنا» و «منا» في شکل آقرب إلى الباء المجموعة منه إلى النون» 
ودظه ررك منتهيًافيكامت «الرحمن» و«من» بالصورة المعلقة ایض 
حرف الهاء 

پتمث ل حرف الهاء مرک منتهيًا بصورته المحد وب نی لفظ ال جلا لة. 
حرف الواو 

يتمثلحرف الواومفردآنی‌کلمات «واذ» و«واسماعيل» و «واجعلنا» ومک منتهيافي 
كامة دالقواع ». حيث ورد فيكلتا احالتين بصورته المجموعة. 
حرف الیاء 

يتمثلحرف الياء مرک مب فیکلمة «یرفع» وهو پشبه حرف الباء المجموعة نی المركة 
الأولى منه. وتمثل مرکامتوسط نی كامات «إبراهيم» و «البیت» و «اسماعیل» و «السمیع» 
و «مسامین» بحيث تشبه المساحة المحصورة بین سني حرف السین . 


6 - دراسة تحليلية للنقش الكابي با جانب الا یسر من صد ر جر مد خل مسجد 
«تومان أقا» (شکل 38) 
نص التتش: (وملوابالتوية قبل الموت صد ق الله العظيم وصد ق رسوله الكريم) 


یقع‌التقش على بسا رالد اخل بصد رج رہلةالمد خل, والنقش منفذ داخل | طارمستطیلالشکل 
مغشی بالملاطات الحزفیةہ ومسجل با خط الثلث المتراک تخلله اللفائف النباتية» وفیما بى د راسة 
تحلیلیةلاً بجدہةالح روف ف النقش, (شکل 39): 
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حرف الألف 

ٹل حرف الألف مقرة) ق کات «ومجلوا» 
و«الموت« و«الله» و«العظيم» و«الكرير». و في جميع 
هذه الکلمات نفذ بصورته المطلقة» وتنتهي‌هامته بشطف 
مائل قليلاً جهة الیسارمع إضافة شوكة أوشرطة مائلة جهة 
الیمین, ويظهر ارف بصورته المركة المتوسطة فيكامة 
«بالتوبة» على هيئة قامرطویل ينطلق بشکله الصاعد مع 





شطف هامته جهة اليسارقليلا. شكل 38: نقش بالخط الثلث بحجركة مدخل 
۱ مسجد تومان اقا 
حرف الباء 


بظهرحرف الباء نی النقش مرک مبتدآنیكلمة ہبالتوقہ فی صورته المجموعة بینمایظهر 
حرف التاء مفر داف يكمة «الموت» بصورتہ المبسوطةہ وتمثل مرک متوسط نی کلة دالتویة+ 
وهو يشبه الباء سواء المركة المبتدئةأوالمتوسطة مع إہمال المركة الا وی منها؛ بحيث لا ترتفع 


لأعلى مث[ حرف الباء فی نفس الكلمة. 
حرف الجيم 

يتمثلحرف اجيم مرك متوسطفكاية «علوا» فی صورتہ المبسوطة. 
حرف الدال 


وردحرف الدال مرك منتهيافيكلبة «صدق» فيصورته المركة المجموعة. 
حرف الراء 
يتمثل حرف الراء في النقش مفردا فيكلمة «رسوله» فی صورته المبسوطة, وتمثل مرک 
منتهيافيكلمة «الكرير» بنفس الصورة. 
حرف السين 
یتمث ل حرف السین فی صورتہ المبتدئة المركةفيكلمة «رسوله» . 
حرف الصاد 
یتمثل حرف الصاد نی صورته المبتدئة مركة فيكلمة «صدق» . 
حرف الظاء 
وردحرف الظاء نی النقش مرکا متوسط نی کلمة «العظیم» بصورته المركة الملفوفة. 











شکل 39 تحلیل اشکل اطروف في النقش 
السابق 
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حرف العين 

یظھرحرف العین مرک مب فيكلمة «علوا» وتسمي بالعين الألفية, في حين يظهر مرك 
متوسطاًفيكلمة «العظيم» وتسم العين حینهابذ ات القرنين. 
حرف القاف 

يتمثلحرف القاف في النقش مفردا فيكلمة «صدق» بصورته المجموعة وتمثل مركا 
مبتدافيكامة «قبل» وتخذ باطن رأسه الشکل المفتوح الملوز . 
حرف الكاف 

یتمث ل حرف الكاف مرك متوسطا بصورته البسيطةفيكلمة «الكرر» . 
حرف الميم 

ورد حرف الميم في النقش مرک متوسطاً و منتهيًا فيكلمات «الموت» و«العظيم» 
و«الكرير» بصورة واحدة وهي المیمالمقلوبة . 
حرف الهاء 

وردحرف الهاء مرگ منتهيًا في النقش فيكلمات«بالتوبة» و«الله» و«رسوله» بصورتين 
مختلفتينهماء الهاء المعلقةفيكلمة «بالتوة» والهاءالمرد وفةفي لفظ ال جلا لةوكمة «رسوله» . 
حرف الواو 

ورد حرف الواو مفردا في عبارتی «وعلوا» و«وصدق» بصورتین مختلفتین, الأولى 
الصورة المشعرة في عبارة «وعجلوا». والثانية: الصورة المبسوطة في عبارة «وغلوا»: وورد 
مرکا منت ن كامات «وعلوا» و«بالتوبة» و «الموت» في الصورة الأولى التى ورد عليها 
مفرداء وهي المشعرة. 
عرف اناء 

يتمثل مرکا مبتدًا فيكامة «الکرړ » وهو پشبه حرف الباء والنون في النقش» وتمثل مرک 
متوسطافکامة «العظیم» بحیث ید وكأنه يمثل ا لركة الا ول من المي ماللا حقة علیه . 


7 -دراسة تحليلية للنقش التابی بتابوت «آبوسعید بهاد رخا نب نكوجكونى خا» 


پشغل النقش جاني التابوت القصيرين من خلا ل خسة آسطرأفقیةنیکل‌جانب. وقد نفذ النقش 
با حفرالبارزعل الحجر بخط الثلث» ونص النقش: 
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نقوش الجانب الغربي (شکل 10): 

1 - هذه روضة من ريا ض الرضوان وحديقة من حد اثق الجنان 

2 - وهوا ان الا عظمالکممولا ملوك 

3 - الترك والعرب والعجمالمستري في جوارالملك 

4 - المنان أبوالغازي ابوسعيدبهاد رخان وهوابن 

5 - الخان المغفورالمرحومتوجکونی خان نورمرقدهما 
- نقوش | مانب الشرقی (شکل 11) 

1 - قدانتقل‌من‌دارالفناء| ی دارالبقاء 

2 - وا رتحل من دارالغرور إلى دارالسرور 

3 - في التاريخ آواسط شه رصفرختم با حیر 

1 - والظم ساارسن وا 

5 - الهجرية النبوية المصطفوية عليه السلم 
وقد اخترت نقوش جانب الغربي من التابوت لعمل لد راسة التحليلي ةلأ بجدیةالحروف في هذا 

النقش, (شکل 40): 

يتمثلحرف الألف مفردا فيكلمات «هذا» و«الرضوان» و«حدائق» و«النان» 
و«الخان» و«الأعظم» و«الأوم» و«الرك» و«العرب» و«العجم» و«المستريح» 
و«جوار» و«الملك» و«المنان» و«أبو» و«الغازي» و«ابن» و«المغفور» و«المرحوم» 
ونی جميع هذه الكلمات یذ الحرف شكلاً قائمًا طويلاً امن أسفل مع شطف هامته شطفًا 
خفیفا جهة ا لیسار. وظهر بصورته المتوسطة والمنتهية على هيئة قامژطویل ينطلق بشكله الصاعد 
مع شطف هامته مثل الأ لف المفر دة ويتشابه حرف اللام في معظمالكامات مع حرف الألف. 
حرف الباء: 

وردحرف الباء مرکا مبتدئ نی کمات «آبو» و«بهادر» و«ابن» حیث ورد بصورتين 
مختلفتین: الأولى الباء المجموعةفكلمتي «أبو» و «ابن»» والثانية بهيئة مختلفة عن أشكال الباء 
في النماذج السابقة؛ وهي أقر ب إلى شكل الراء المعلقة وذ لك فيكلمة «بهادر» . 





حرف الیم : 

وردحرف اجيم كا مبتدئًافكلق «جوار» ود كوجكوني» بصورتين مختلفتين» الأولي: 
الصورةالمبتدئة المبسوطةنیکلمة «جوار», والثانية: الصورة المحلقةفيكلمة « كوجكونى». 
وتمثل مرك متوسطا فیکمات «النان» و «العجم» و« کوجکوٹٹی> ف صورتين أ 
الأول لشبه الجيمالمبتدئة المبسوطة, نی کمتی «النان» و «العجم». والثانية نی صورته 
المجموعة فىكلمة «کوجکونضی» وتمثل حرف الحاء مرک متتهيًا فيكلة «المستريح» بصورته 
المسملة. 
حرف الدال: 

يتمثلحرف الدال في النقش مفردافيكلمة «بهادر» في صورته المجموعة. وتمثل مركا 
منتهيا یکمتی «حديقة» و «مرقدهما» فی صورته المجموعة. 
حرف الراء: 

رظهر رف الراء مفردا فی کمات «روضة» و«راض» و «حوار» و«بهادر» 
و«المغفور» و «نور» بصورتين مختلفتينهماء البتراء وذ لك فيكلمات «روضة» و «راض» 
و «جوار» والصورة الثانية: هی المعلقة ىكات «بهادر» و «المغفور» . 
حرف السين: 

وردحرف السين مرکا مبتدً: وم وسط نی کلتی «سعيد» و«المستريح» بالصورةالمركة 
السيطةذات الاسنان. 
حرف الصاد: 

ورد مرك مبتدث نی کلتی «روضة» و «الرضوان» . 
حرف العين: 

يتمثلحرف العين مرك متوسط فىكلمات «العرب» و«العجم» و«سعيد» في صورته 
المعروفةبذات القرین. 
حرف الفاء: 

يتمثلحرف الفاء مرکا مبتدگا في حرف ا ر «في» وله رأس مستدیر باطنه بهيئة دائرة 
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الخط الثلث بعماثر 
سمرقند 





حرف الكاف: 

يظهر حرف الكاف مفرد فيكلمتى «ملوك» و «الرك» بصورته المجموعة, ويتمثل مرکا 
مبتد انی کلمت «الأكوم» و «کوجکوفي» بصورته المعلقة» ومرك متوسطبنفس الصورةفكلمة 
«كوجكوغي» أيضاء وتمثل مركامنتهياكلمة «الملك» بصورته المجموعة. 
حرف الميم: 

يتمثلحرف الميممفرد) في النقش فيكلمات «الأكوم» و«المرحوم» فيصورته الخنجرية 
المثلثة التي تميل إلى التد ور وتمثل مرکا مبد اني حرف ا ر «من» وکلمتی «ملوك» و «مرقد» 
في صورته المعلقة وتمثل مرگ متوسطاً یمات «الملك» و«المنان» و«المغفور» 
و«المرحوم» و «مرقدهما» بصورتین مختلفتين احد اهما: المي مالمقلوبةء نی کلمات «الملك» 
و«المنان» و «المغفور»» والأخرى: المي مالمطموسةفكامة «مرقدها» . 
حرف النون: 

ورد مفردا فی کلمات «الرضوان» و«الجنان» ودالحان> و«المنان» فی صورته 
المجموعة. وتمثل مرک بت ومتوسطانی کیات «نور» و«الجنان» و «المنان» . 
حرف الهاء: 

يتمثلحرف الهاء مرکا مبتديًافي اسمالإشارة «هذا» وكمة «هو» بهيئة نصف دال وفاء 
متوسطة, وهي المسماه «عين الهرة»» وتمثل مركا متوسط نی كامة «بهادر» بصورته المعلقة 
كايتمثل مرك منتهيافيكامتى «روضة» و «حدیقة» بصورته المحد وة. 
حرف الواو: 

يظهر حرف الواو مفردا في کمات «روضة» و«الرضوان» و«وهو» و «والعرب» 
و «والعجم» فی صورته البتراء وتمثل مرکا متوسط في كلمت «مولا» و«ملوك» بصورته 
المجموعةہ وتمثل في نفس الصورةنی شکله المركب المنتهي فيكلمات «الرضوان» و «مولا» 
و«أبو» و «المغفور» و «المرحوم» . 
شكل اللا مألف 

يتمثل شکل اللام ألف مفردا فىكلمات «الأعظم» و«الأأوم» و«مولا» في صورته 
المرشوقة. 
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شکل 40 نحلیل لشکل الحروف في التقش 


السابق 





الخط الثلث بعمائر 
سمرقند 





حرف الیاء 

يتمثلحرف الياء مفرد) فكلمة «الغازي» بصورتہ الراجعةہ وتشل مرکا مبتدن نیمات 
«رياض»» وتمثل مرکا متوسط «حديقة» و«المسترج»» ومرکا متوسط فيكلمة «سعید» 
بصورة أقرب إلى شک ل حرف الباء والنون» ومرک منتھّ فی صورتین, الأولى: الياء الراجعة في 
حرف ا ر «فى»» والثانیة: الياء المجموعةفيكلمة « كوجكوني» . 


وا 


(1) 
(2) 
(03) 


(4) 


(5) 
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Muqrnas, Vol. 7, 1990, p.86 


CemeHOB, T., OcTpakom kona VIII B, 113 rraikemza, arırpapıka 


80022164, ۱06108, 1985, 5 

ا لخط المحقق, هوا خط الحجازي اللین وقد تهذ بت صورته» وظهرمنه نوع عرف بالمحقق أي 
الذي يحقق التناسب والدقة في رسمالحروف, وقد وصفه الصولي فيكابه «آدب الکاب» بأنه 
خط د قیق تظهرفيه الصنعقہ في حین أن الخط المطلق أوا لد ارج هوا لذي يستعمله العامة 

- ممدعبد العزيزمرزوقء الفنون الزخرفیةالإ سلا میةنی العصرالعثمانی ص 175» هامش2 
يوسش ذنون, خط الثلث القد مر وا لسا ا لر ية والاسلامية مجلة حروف م ية ص 8 

من بين هذ ه المخطوطات والمصادر: 


 -‏ عبدالرهن بن یوسف بن الصائغ» رسالةفي ا خط وبري الق عخطوط بد ارالكتب المصرية 
نحت رقم (19 تعلیم‌تیمور) 


1868 محمدآفندی مؤنس, المیزان المألوف في وضع الکامات والحروف القاهرة‎  - 


دیوان ا لخط العربى 


الفصل السادس 


الط الفارسي پسائزس قند 


۶ 


الفارسی 


الخط الفارسي بعماتر 
سمرقند 





او ا خصا لص الى ع ار o‏ کس اد اون 


من تعصب الغرس لقومیتهم فقد استبد وله لقوي اط 
العربي!", حيث أقبلوا على تعاماللغة العربية وجد وا فيها حتى برعوا 
فیھا*ء ومن فقد حلت المروف العريية محل ا لحروف الفهلويةني 
كابة اللغة الفارسية*» الى أصبح يطلق عليها الفارسية الحديثة 
أوالفارسية الا سلامية. والتی غدت لغ ةكابة وتدوين منذ القرن 
الثالث الهجري/ التاسع الميلاديی*: حيث عهد الفرس إلى خط النسخ» وأد خلوا في رسومحروفه 
أشكالاً زائدة فيزته عن أصلہہ حتى قيل أن «حسن فارس» كاتب عضد الدولة الديلي (322 - 
2ھ / 933 - 982م)7استنبط قواعد خط التعليق الأول من آقلا ما لنسخ؟ والرقعة والتوقيع”. 


وقد أصبح هذ | الخط شعي منذ لقرن الخامس الهجري / ماد عشرالمیلا دي وحت‌القرن 
الثامن الهجری / الرابع عشرالميلادي"» وخلال القرن السابع الهجري / الثالث عشرالميلادي 
انبشقت عنه آشکال مختلفة, ودشیرکل‌من السید (دیماند)9 والدكور (عبد العریزالدایی) ۹" إلى أن 
خط التعلیق قد ظھر فی إيران بحلول القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي؛ وتمثل‌تلك 
الفترة مرحلة تطور ولیس ابتکارہ ومن فان ابتکارهذ االخط تر في القرن ا حامس الهجري/ الحادي 
عشر الميلاديء ولیس السابع الهجري/ الثالث عشرالميلادي» والد لی ل على ذلك أن قد ممثال 
وصلنا بخط التعلیق برجع لسنة (401 ه / 010( . 

وقد تطورخط | لنستعلیق من خط التعلیق, حيث يعتبر خط ا لنستعلیقآخرمراحل تطور خط 
التعلیق الإيراني» خلال عهد لد ولة التيمورية التى تعد العصرالذ هي للخط الفارسي في إيران وآسیا 
الوسطى: حي ثكان من بین آمرانها أعظم رواد فن الخط واشتهر منهمعل‌سییل المثال «إبراهيم 
میرزا»" و «بایسنقرمیر زا" الذي نكانامن أسائذة هذا الخط 4" وكان أول من وضع قواعد خط 
النستعلييقهوالخطاط «ميرعل التبريزي» 7" في القرن الثامن الهجري / الرايع عشر الميلادي. 

ومن أبدع أعمال <میرعلی التبريزي» وأقد مهاء نسخة من مخطوطهماي وهمايون»خواجهكر ماني 
والمحفوظة بالمتحف البریطانی ورجم‌تاریخها لسنة (799 ه / 1397 )1۹ کنا قام بتحسين 
هذا الخط» عماد الدين الشيرازي وسلطان عل المشهدي ۱ . 

والنستعلي قکلمة مركة من مقطعين هما نسخ وتعلیق؟', ومعناه التعلیق الواضح لمافي التعلیق 


القد یمن تد اخل تصعب معه فا ت۱9 . 








وتمیزخط النستعليق بالعدید من ال خصائص, مثل ليونة استد اراته» وضآلة خطوطه القائمة, 
وامتلاء مد انه حتی‌ضرب المثل بر وعته فقيل (فارسی شکرست). أي الفارسي حلوکالسکر 20, کا 
اشتهر لدع روس اخطوط الا سللا ميت وکان آنسب خط لكاية اللغة الفارسیة!!2 کنا آن مساحة 
الخط تقاس بعد د من النقاط التى تناس بكلحركة من حرکات ا روف غرف الا لف طوله ثلاث 
نقاط من نقاط الا لذي يكتب به. كما أن بعض ا روف تکنب بثلث عرض قطة الق وهي روف 
السين والراء ورأس العين والصاد وغيرها22, كمايتميزهذ | الخط ب أنه لايختلط بح روفہ حروف أخرى 
من أي قل ولا یضمعلا مات المركة, وات ف الج ٹلا ث قطن اسل ارفا کا ر ید 
الهاء المنفردة بهيئة مستدرر 38 . 

وقد أطلق على الخط الفارسي العدید من الأسماء فعرف عند الفرس أنفسهم با لنستعلیق, 
وعرف عند الأتراك بالتعلیق**» في حين عرف عند العرب بالخط الفارسي*» وأصبح هذا الخط 
من السمات المميزة للمنتجات الفنية والمعمارية في إيران”* أما في آسيا الوسطی, فعلى الرغم 
من أن اللغة الفارسيةكانت لغة الثقافة والأدب إلا أن الغلبةكانت لخطي الکوفی والئلٹ على 
العمائر والفنون التطبيقية» حيث ورد الخط الفارسي في المرتبة الثالثة يعدهمافي تنفيذ بعض النقوش 
التسجيلية: فضلاً عن بعض الأشعار والرباغيات عل العمائر والتوابیت فی مدينة سرد وقد نفذ 
الخط الفارسي بأسلوب قرب إلى حد مامن الخط الثلث على العمائ لد رجة أوجد ت صعودةكيرة في 
التفرقة بین کلا الخطین نظ للتشابه الوا تح يبنهما منحيث الشکل, وان تميزا لخط الفارسي على العمائر 
في مدينة سم رقند با لوضوح, ون حر وفه يمك نتمييزها عن بعضهاء كنا أنكاماته لايتصل بعضهايبعض 
بعكس ماکان عليه هذ الخط قبل العهد التيموري من ند اخ لكاماته وتشايك حروفه؛ مما جعله بعید؟ 
عن أصوله إلى حدکیر 28 . 


دیوان ا لخط العربي 


الخط الفارسي بعماثر 
سم قند 





+ الدراسة التحليلية للنقوش رس سای 


۱ ۱ ة ا 1 ۱ الفارسی لد راسة آشکال الروف المنفذ بهما هذ ان النقشان. 


تمع شاه زند هالجنائزي (شکل 41( 
يتضمن النقش رباعيًا فارسيًا نفا داخل إفريز مستطیل الشكل بال حفر البارزعلى أرضية من 


الزخارف النباتية» والنقش منفذ باللون الأببض عل أرضية من البلاطات الزرقاء اللونء ونص 


النقش: (أبن سقف برمقرنس واین طاق زرنکار - ازاصطلاح زین نمایدسر يادكار) . 


الترجمة إلى العریة: 
وفيما بلىد راسة تحليلية روف النقش, (شكل 42): 
حرف الألف: 

يتمثل حرف الألف مفرد في النقش نی کمات «این» و «از» و «اصطلاح» وذ 
الحرف فى هذه الكلمات شكل قا ُمتوسط مشع رمن أسفل بطرف يجه يسرة في بعض الکلمات 
مثلکمتی «اين» و«اصطلاح» أو يتصل با حرف اللا حق علیہ مباشرة حتى يبد ووکآنه حرف 
«اللام» نی‌صورته المركِةالمبتدئق مثل‌کهة «از» . 
حرف الباء 

بظھرحرف الباء فی صورته المركة المبتدئة فی کلمة «بر» وکادیتشابه مع حرف «الباء» 
ففكلمة «أبن» . 
حرف ا حاء 

پتمث ل حرف ا حاء مفرد فى صورته الرتقاء المجموعة فيكلمة «اصطلاح» ۰ 
حرف الدال 

يتمثلحرف الدال مفردآنیکلمة «يادكار» بصورته المجموعة وشمثل مرک منتهيا فيكلمة 
«نماید» بصورته المركة المخطوفة. 


1/0 





حرف الراء 

ورد حرف راء في النقش مفردا نی‌کمات «زرنکار» و«از» و«زين» و«یادکار» 
بصورته المعلقة. کا ورد مرکا منتهيًا نی لمات «بر» و «مقرنس» و «سر» بنفس الصورة 
التيكان علیهامفرد]. 
حرف السين 

يتمثلحرف السين مرگ مبتدئًا فيكلمتى «سقف» و«سر» في صورته المركة ذات 
الأسنان, وتمثل مرك متهي فيكامة «مقرذس» في صورته المجموعة . 
حرف الصاد 

يتمثلحرف الصاد نی صورتہ المبتدئة المركة في النقش فىكامة «اصطلاح» . 
حرف الطاء 

یتمثل حرف الطاء مرا مبتدئًا نیکلمة «طاق» بصورته المركة الملفوفت. وتمثل مرك 
متوسطفيكامة «اصطلاح» بنفس‌صورته المركة المبتدئة. 
حرفاالفاء والقاف 

بظهرحرف الفاءمرکامنتهیّنیکلمة «سقف» بصورته المجموعة بینمایظهرحرف القاف 
مفردا نی كامة «طاق» حیث یہد و رأسهاك أس الفاء والقاف ابتداء وتوسطا وکاستها ککاسة 
السين» کا ظهرمرکا متوسطاني اکمتی «يقف» و «مقرنس» وسد ورأسهابهيئة مستديرة أرب 
إلى رأس حرف « الواو» . 
حرف الكاف 

پتمث ل حرف الكاف في صورته المبتدئة المشكولة فىكلمة «يادكار» وتمثل فی صورته 
المشكولة المتوسطة فىكامة «زرنکار» . 
حرف الميم 

يتمثلحرف المیم مرکا مبتدن فيكلمة «مقرذس» فی صورته اللوزیة وتمثل مرکا متوسطا 
نی‌کلمة «نماید» فی‌صورته المقلوية. 
حرف النون 

يتمثلحرف النون مرکا مبتدئًا فيكامات «مقرنس» و «زرنکار» و «نماید» بصورتین 
مختلفتین؛ الأولى: تشبہ حرفي «الباء والیاء» نی کلمتی «این» و «بر» والثانبة تشبہ المركة 
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81 پک لی سی ۳ 


شكل 1 الاب الام تقد معا 
قبة دفن الى شاد ملك اقا 


شکل 42 حلیل اشکلحروف النقش السابق. 
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دیوان الط العربى 





الأولى من النون المعلقة المنتهية. وقد وردت بهذه الصورة نی کلمة «نماید». وتمثل مرك 
منتهيًا فكلمة «إين» بصورته المعلقة التي تشبه الراء المعلقة المنتهية. 
حرف الواو 

یتمث ل حرف الواومفردآنی النقش فيكلمة «وأين» بصورته المجموعة. 
شكل اللا مألف 

يتمثلشكل اللا مألف مرکا منتهيًافيكامة «اصطلاح» بصورته المركة المرسلة. 
حرف الیاء 

یتمثل حرف الیاء مرگ مبندً نی کمات «این» و «نماید» و«يادكار» بصورتین مختلفتين؛ 
إحداهما: تشبه حرف «الباء» المركة المبتدئة فيكلمة «بر». والأخرى تبد و وکآنها تمثل 
المركة الأولى من الراء المعلقة الملحقة بها نی كلمة «وأين» وبد و حرف الياء في هذه الكلمة 


وکا سرک متوسط الا تصال حرف الا لف الما ق عليه 


2 - نقش حيط بفتحة مد خلقبة د فن تغلوتکین تمع شاه زند هالجنائزي (لوحة 21) 
(شکل 43) 
بحیط بفتحة المد خل إفيز مستطیل الشكل؛ مغشى بالفسیفساء الحزفیة یتضمن نقشا کاب 
مفذ با خط الفارسي, على أرضية نباتية مفرغة نطالع منه: 
(کرایوان من سر بهكيوا نكشيد - همان زه ركني ببايد جشید) 
ال رجمةا ی العرية: 
(حتی وان بلغ إيواني زحل - فلابد للمرء أنيتذوق سموم الدنيا) 
وفيمابلى د راسة تحليلية روف النقش» (شكل 44): 
يتتمثلحرف الا لف مفردافیالنقش ی امتی «ابوان» و«ککوان» ود وا حرف بصورته 
المطلقة الصاعدةإلى أعلى في هاتين الكلمتين» والمشعرة من أسفل فیکلمة « کبوان». مع‌تفطیح 
هامته وإنهائها بشطف مائل‌قلیلا جهة اليسارء كا يظهر مرج منتهيًا بصورته الصاعدة فيكتي 


«همان» و«بايد» . 


الخط الفارسی بعمائر 
سم قند 





شک 43 ایال یمن مر نقش فتسةمن < 
تغلوتکین 





حرف الباء 

یتمثل حرف الباء مرکا مبتدگً فيكلت «به» و «ببايد»: بحیث يبد وأقر ب إلى شكل النون 
اليك فا لیخد وتمثل مرک ترما نک «ببايد» ایشا سوه المسبوعة, 
حرف الجيم 

يتمثلحرف ال جيم فی صورته المركة المبتدئة المبسوطةفيكمة «جشيد» . 


حرف الدال 

يتمثلحرف الدال في النقش مرکا منتهيًا فيكامات « کشید» و«باید» و«جشيد» 
بصو الم رکة المشعرة. 
وش آزاء 

بظهر حرف الراء في النقش مفردا فيكامة «زهر» بصورته المعلقة» وتمثل مرکا مها 
کامات «كر» و «سر» و«زهر» بنفس الصورة أيضًا. 
حرف السين 

يتمثلحرف السين في النص مرگ مبتدنًا فيكلمة «سر». بينما يظهر بصورته المركة 
المتوسطة فیکامتی «كشيد» و«جشيد» وقد وردت فيكلتا الحالتين بالصورة المركة ذات 
الاستان: 


3 3 


وم 


حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف فی النقش مرکا مبتديًا فيكلمات «كر» و«کوان» و« کشید» 
و« کتی» بصورته المعلقة اللا مية» والتىتبد وعل‌صورة نصف لام ألف بزيادة رأس مستطيلة 
راجعةإلىيمنة. 
حرف الميم 

وردحرف الميم فی النقش في صورته المركة المبتدئة فيكامة «من» وسد وا رفن اللذین 
تتکون منهما الكلمة وكأنهماحرف «ميم» فی صورتہ المعلقة: وتمثلحرف المیم مرک متوسط 
فيكلمة «همان». وهومن النوع المعوف با لجيمي نظرا لقربه من شکل‌حرف «الجيم» . 
حرف النون 

پتمثل حرف النون مفردا فيكلمتي «ایوان» و« کوان» بصورته المعلقة التي تشه حرف 
«الراء» المركة المنتهية. 
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شکل 44 حلیل اشكلحروف النقش السابق 
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الشف الق نمی مما ۳ 
رسي بعماار 
رت لھک 


حرف الھاء 

ورد حرف الهاء في النقش مرک مبتدگا نی کلمتی «همان» و «هر» بصورته المسماة بعين 
الهرلشبههابها. 
حرف الواو 

يتما سرف الواوق النقش مرك منتهینی کی «ايوان» ود كوان» بصورته المشعرة. 
حرف الیاء 

بظهر حرف الباء مرگ هنذا في كلمة «ابوان». و مرکا متوسطً فيكلبات «کیوان» 
و« كشيد» و« كتى» و «حشید». و نی کلتا | التین شبه حرف «الباء» في حال وقوعه مرک 
ما وتمثل مرک منتهيًا نی کمة «کتی» فيصورته المقورة. 
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الفصل السابع 


مضمون النقوش الكاببة ويمائر مدينة سم رقند 


مضمون النقوش الكاببة 
في تمائرمدينة سمرقند 





۰ ا ا5 ہیا اقسمت مضامين النقوش الكاببة نیما مدينة سمرقند 
مصمون لنقوش نیڈ ق بتوعها. حيث اشتملت على العدید من النقوش الدینیة 
الا بات القرانية والا حادیث النبویة إلى جانب العبارات الديذية 
مات رمدینة قند المختلفةہ وبعض الأ قوال المنسوية إلى الامامعلي « کرم الله 
۱ 2 وجهه») بالإضافة إلى النقوش التسجيلية التي اشتملت على 
العدید من المضامین المختلفة التى تتوعت ما بین النصوص 
الانشائية والألقاب» إلى جانب بعض العبارات التي تسجل بعض الا حداث التاريخية, فضلاً عن 

توقیعات الصناع . 
ومن بین المضامین التي وردت على المنشآت المعمارية بعض الا شعار الفارسية وال راء 

الاس 


وفیما برض لا هم هذه المضامين: 
1 - النقوش الدينية 

الا بات الق آنية 

تید الآرات القرانية من ين آهمالمضامین اف تلت عل العمائر فى مدينة سمرفند» 
فبالا ضافة إلى تنوع الوحد ات والعناصر المعمارية التى نفذ ت عليهاء فقد تتوعت معالي تلك 
الآيات» حيث ارتبطت ارتباطا وثيقا بوظيفة المنشأة الق جلت علیها سواء آکانت مسجد اام 
مدرسةأمقية دفن 

هذ اوسوف أعرض لبعض نماذج من هذه الآبات على المنشآت في مدينة سم رقند وذ لك 
على النحوالتا ی: 

بالنسبة للمساجد فقدسجات علیهاآبات توخ أن المساجد ہی بيوت اللهفي الأرض, وتحث 
على إعمارهاء بأداء الصلاة فيهاء مثال ذ لك: 

نقش عل الواجهة الشرقية -الرئيسية- لمسجد یىی خا نصه: 

1 - قال الله سبحانه وتعا لى 

2 - وأن المساجد لله فلا تدعومع لله حد ۱ 

كذ لك ما ورد أعلى واجهة الایوان الرئيسي -الغربي- من آیات قرآنیة نصها: (بسمالله 
الرحمن الرحيم وإذيرفع ابراهيم القواعد من البيت وإسماعيل رہنا تقبل مناإنك أنت السميع 








التواب الرحیم) . 
ماورد أعلى واجهة الإيوان الشما ی لمدرسة «مير زا ألغ بيك», ونصه: (سم‌الله الرهن 
الرحيم في بیوت أذن اللہ أن ترفع ويذكر فيها اسمه يسبح له فيها بالغدو والأصال رجال 
لاتلهيهمتجارة ولا بع عن ذكرا لله واقامالصلا وإبتاء الرکاق ۳ . 
هذابا لس لمضامی الا بات الق آ ية الى وردت عل المسجد والمد ارس, آمافیمایتعاق 
بالآبات القرآنية عل قباب الدفن, فمالاشك فيه أن مضامینها سوف تعبرعن الموت وعن 
تبشيرالمتقين با جنة, وماينتظرهممن حسن الثواب فى الا خرة, مال ذ لك: 
ما ورد بحجركلة مد خ لم كور أمير من آیات قرآنية نصها : (قال الله تبارك وتعالى إن 
المتقين في جنات وعيون اد خلوها سلامآمنین") صد ق الله العظيم) . 
من بین لیات القرآنية التى تشغل الترسع الأرضي لقبة دفن كور أمير من الد اخل مموعة 
من الآيات القرآنیةہ نطالع من بينها: آيات قرانية تشغل واجهة عقد إحدى الدخلات 
المستطيلة بالتربيع الأرضي للقبة نصها: (إذا الكواكب انتثرت وإذاالبحار رت وإذا القبور 
بعثرت علمت نفس ماقدمت وآحرت با یه الا شان اغ ركرك 
الأحاديث النبوية 
مثاماكان الوضع بالنسبة الآآيات القرآنية فإنه ينطق على الأحاديث النبوية أيضا منحيث 
تنوع المناطق التى نفذ ت فیها أوتنوع مضامینھاء والتي ارتبطت بالوظائف التيكانت تقوم بها 
تلك المنشآت» ومن بین‌تلك الا حادیث: 
ماورد أعلىمد خلجمع «قثمبن العباس» والمنفذ داخل | طارمستطیل الشکل‌مخشی 
بالبلاطات الحزفیةہ ونطالع في النقش الحدیث النبوي الشریف, ونصه: (القثم بن العباس 
أشيه الناس خلقا وخلقایی)۹. 
وتخللهامات ا روف القائمة بقية النقش الکایي» ونطالع فيه افتتاحية الحديث النبوي» 
ونصه: (قال الني العربي الهاشمي القرشي المکی المد في عليه السلام) . 
ما ورد على الجزء العلوي من مصراعي باب جمع « قثم ین العباس «من خلال إطارين 
مربعین, بصيغة: (قال الى أبواب الجنة مفتوحة على الفقرا () / عليه السلام - والرحمة نازلة 
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من بين الا حادیث النبويةء ما ورد على الواجهة الشرقية -الرئيسية- لمسجد يب خا 
بصيغة: 

1 - قال النىعليه السلا م الصلوةعماد ا لدين صدق رسول. 

2 - قال النىعليه السلا ما لد نياساعة فاجعلهاطاعة 7 . 

ما ورد بصد رج رمد خل مسجد تومان آقاء أعلل فتحة باب الد خول (لوحة) بصيغة (قال 
الب عليه السلا متللوا بالصلا ة قبل الفو(ا) ت / وعحلوابالتوية قبل الموت صد ق لله العظيم 
وصدق رسوله الكرم) . 

من بين الأحادیث الثبوية اق وردت عل مدارس سرقہ والق ارقبط مض وها 
بوظيفة المنشأة. ماورد بواجهة مدرسة «ميرزا ألغ بيك» بصيغة (قال النی عليه السلام 


طلب العل نزيضة علمكل مسلم) ۱ 


العبارات الدينية 


من الملفت للنظرفيتمائرمدينة سمرقند أن النقاش لم پترك مساحة على أي من العناصر 
والوحدات المعمارية في تلك العمائر إلا واستفاد منها في إضافة النقوش المتنوعقہ واكان 
يغلب عليها العبارت الدينية المختلفةہ بحیث يمكننا القول بأن تلك المساحات وخاصة فی 
الواجهات الأربعة ال ىكانت في معظمها ظاهرة أصبحت وكأنها تمثل صفحات من کاب 
بزخر بالعديد من النقوش فی توزیع وتناسق بد یعین . 

هذ اوار یقتصراستخد ام تلك العباراتکنقوش قائمة بذ اتهاء بل وردت ضمن الأفاريز 
انی تشتمل على نقوش متنوعة المضامين بحيث تتخللهامات | لروف القائمة. 

وقد اشتملت هذه العبارات اما عل لفظ ا جلا لقہ آوأسماء الله الحسنی, آواسمالني 
«حمد» يِه أو اسمالامام "علي" کرماللهوجهه. أوبعض الأذكارالتي يستحب من المسلم 
8 0ی 


- ماوردییدن برجي کلة المد خل الرئیسی لمسجد يبي خا : حيث نطالع مجموعة من النقوش 
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الكابية المحصورة داخل أشكال هندسية متماسة. منفذة بالخط الکونی الهندسي, 
وتتضمن في المستوى الا ول من سفل لفظ ا جلا لةنی مرکرکل شكل هند سي تحیط به بعض 
أسمائه الحسنی والتی نطالع منھا: (يارحمن - يارحيم - يكري)؛ فی حین يشغل بقية البدن 
نفس الأسماء محصورة داخلتلك المناطق دون وجود لفظ الا لة في وسطها مثلماكان 
الحال في المستوى الأول من بدن البرج. 





- نقوش المد خل الشما ی الغربي لمسجد بی خاف: حيث نطالع في لنقش الذي بلتف حول 
فتحة المد خلعبارة دينبة مکررة بالخط الکوفی البسيط بصيغة: (سبحان الله والمد لله 
واللهأكبر) . 
 -‏ نقش مدخل قبة الدفن بمجمع‌گورآمير حيث يتخلل هامات المروف القائمة في النقش 
التسجبل؛ نقش آخر قوامه عبارة دينية مكررة مسجلة بالخط الکوفی ذي الزبادات 
والمورق. بصيغة: (الله أكبر ولا حول ولا قوة إل بالل العلى العظيم) . 
- أيضا النقش الذي يشغل بدن المئذنة الجنوية الشرقية لمدرسة "مير زا ألغ بيك" بميدان 
اارگستان من عبارات دینیة مكررة محصورة داخل أشكال هندسية متماسة يشتمل 
بعضها عل لفظ ا للا لةفي الوسطيحيط به اسممنآسمائه الحسنى بصیغة "ياقيوم" في حين 
دشتمل البع ض الآ خرعلاسمآخرمن سالد اللسق جل شأنه بصیفة "اح" 
من بين العبارات الدينية الى تكرر تكيرًا على العمائر في مدينة سم رقند سواءکانت تمثل 
النقش الرئيسي أوتنفذكقش ثانوي يتخلل قوا روف النقوش الرئيسيةء عبارة (الملك لله - 
البقالله - المد لله) والتى ورد ت إما بھذہ الصيغة أو بعض فقراتھاء فقد وردت مکتملة 
علىكلة المد خل الرئیسی لمد رسة "تبلاكاري" -المطلية بالذ هب-» في حين وردت فقرة 
واحدة منها (الملك لله) بالترہیع الأرضي من الداخل لقبة دفن "أل شاد ملك أقا" تمع شاه 
زنده. 
- من بین النقوش الكابية التي تشتمل على اسم الن محمد پچ واسم الإمام "علي" كرم الله 
وجهه. ماورد بجر مد خل قبة دفن "أمير زاده" تع شاه زنده من خلال |فرز رأسي 
مستطيل الشكل يحيط بفتحة باب الد خول يتضمن اسمالرسول ہچ واسمالامامعل 
کرمالله وجهه با خط الکوفی المریع لهندسي, باستخد امقطعالفسیفساءالحزفیةویشکل 
ببرزعن مستوی‌الا فريزا لكا بي وذ لك با لرتیب التالي (حمد - على - محمد - محمد - على - 
مد على - مد - مد - تمد - على - محمد - مد - على - مد - محمد - على - ممد) 
2 - النقوش التسجيلية 
النصوص التأسيسية 
از غا مديلة سر قد سجموعا گرڈ من الصوص اللا وة عل السار المظانة 
وتكن أهمية هذه النصوص في التعرف على وظائف العمائرالسم رقندیة سواء کانت قباب دفن أو 
مساج د أومد ارس» فضلاً عن اسمالمنشی والقابه بالإضافةإلىتواريخ البدء في البناء والفراغ منه. 
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من جهة أخرى» فقد أفادتنا تلك النصوص في التعرف على العد يد من قباب الد فن المشيده 
تمع شاه زندہہ وإلى من تنسب. وذ لك من خلال تسجیل أسماء أصحاب تلك القباب إما على 
واجھاتھا أو بحجورمداخلھاء مثال ذلك قبه دفن تغلوتكين (777ھ/ 1375 م)ء وقبد دفن 

شيرين يك أقا(787ھ/ 1384 م) . 
کا آفادتنانی التوصل إلى أسماء بعض الشخصيات التی أسهمت في الحياة المعمارية 

لكنها لرتسهم فى الحياة السياسية مثلعبد العزيز بھادر بن ألغ بيك الذي ورد اسمه ضمن 

النقش الا نشاني بحجرالمد خل الرئیسی لتجمع شاه زنده بصيغة ( وھ ہے اچ عبد العزيز بهادر 

السلطانبن سلطان ألغ بيككوركان وبناوه في 838) . 
ومن خلال النقوش الإنشائية آمکنا التعرف أيضًا عل اهتمامات بعض الحكام الذين 

ر يقتصر دورهمعل ا حکر والسياسة فقط بلكانت لهم اهتمامات علمية واسعة برعوا فيها 

وأصبحت لهممؤلفات تمل أسماء هم ومنهم ألغ يك بن شاهرخ الذيكانت له اهتمامات 

كبيرة بعل الفلك ورصد حركات الكواكب والنجوم. 

أمافيمايتعلق بالمناطق الى تشغلها هذ ه النصوصء فقد تميزت بالتنوع ایض مثال ذ لك: 

() فرشا لت عجر ر المداخل الرئسية ومن آمثلة ذلك. جر مدل فة دقن کورآمیر 
(807- 808 ه /1404 - 1405 م)؛ جرالمد خل الرئيسي لمد رسة ألغ بيك (820 
2ه /1417 - 1419 م)» جرالمد خل الرئیسی لتجمع شاه زند ه(838 ه /1434م)» 
حرالمد خل الرئیسی لمد رسة شیردار (1029 - 1041 ه/ 1619 1631-م). 

(ب) نقوشا جلت بصد ورالا یوانات الرئيسية لبعض المنشات. مثال ذ لك: النقش الإ ذشائی 
بصد رالإ يوان الرئيسى لمسجد ہیی خاز (801 - 806 1399/۵ - 1403م) . 

(ج) نقو شا جلت عط جوا بک المد اخل‌مثالذ لك: قبةد فن آمیرزاده(788 ه/1386م) . 
واذآکان من الملا حظ تنوع آشکال الخطوط والمناطق التى شغلتها النصوص الا نشائية 
فسیلفت النظرتنوع المواد التى استخد مت في تنفيذ نلك النقوش والتى تتوعت ما بين 
بلاطات القاشانی, والفسيفساء الحزفیةہ وبرجع ذ لك بطبيعة ا حال إلى التقد م الكبير 
الذي بلغته صناعة البلاطات والفسيفساء فی مركوثما المختلفة مثل: قاشان وجرجان 
والسلطائية وساوه. بالإضافة إلى سمرقند التی أصبحت تمثل المركز الرئيسي لإنتاج 
البلاطات الحزفیةفی فترة حکرالتیموریین (771 - 911ه/ 1371 - 1504 م) ويحلول 
نهاية القرن الثامن الهجري (الرابع عشر الميلادي) شاع استخد ام البلا طات الحزفیةنی 
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تكسية العماثرالمختلفة من مساجد ومد ارس وقباب دفن وقصور فيكل من هراه ومشهد 
مثلماكان الحال فی سم رقند 9 . 
دراسة تحليلية لنماذج من النصوص الا ذشائية الباقية في مدينة سم رقند: 
المثال الأول: قبةدفن تغلوتكين 777ه-/1375 م 

بشغل واجهة قبة الد فن نص انشاني عجان يكلة المد خل» عبارة عن شريطين رأسيين 
مغشینبالفسیفساءالحزفیةہ وقد نفذ النقش باستخد امقطع صغيرة من الفسيفساءبهيئة تبرز 
عن مستوى الا رضية وبلون مخالف للون الكسوة الأصلية للجد رانء حيث نفذ ت الكابات 
باللون الأ يض عل أرضية زرقاء (لوحة 20]ء ونص النقش: 

) وه ہے الت له فارگ بتك ام خواجہ بجع فولدها وه 
عينها الامیرالسعید الشهيد امیر حسین ابن قرا قتلغ سقى الله بر وضته استشهد في ذي القعده 
سنة سبع وسبعين وسبعمايه) . 
أهمية النص 

تنسب هذه القبةإلى والدة الم حسین بن قرا قتلغ المعروفة باسمتغلوتکین والتي لرشمکن 
من معرفة اسمهاكاملاً. حيث ورد فى النقش إشارة إلى والدها من خلال بعض ألقابه دون ذكر 
لاسمہ, وذ لك بصيغة تغلوتكين بنت أميرخواجه. وربمايكون وا لد هاأحدالمقربين من تیمورلنگ. 

ورد بالنقش الاي مسمی روضة وذلك بصيغة «ستی الله بروضته»» وعد أخيد 
المسميات التی طلقت على المد افن في آسیاالوسطی, والذي يعد قلي ل الاستخد ام مقارنة 
بغيره من المسمیات الأ خری التي أطلقت على المد افن في هذ ه المنطقة . 

ار يتضمن التاريخ المسجل في نهاية النقش أي ةإشارة تد ل على البدء في البناء أوالفراغ منه, 
وإنماتضمن السنة التى استشهد فيهاالأ مير حسين» حيث ورد التارخ بصيغة: «استشهد في 
ذي القعدة سنة سبع وسبعين وسبعماية»» وتخلص من ذ لك إلى أن هذه القبة قد شيد تھا 
تغلوبكين: وعند م استشهد ابنها في حياتها أمرت بتسجيل هذ | النقش عجان ي هة المدخل؛ 
وحرصت عل تسجیل تا ری الوفاة على وجه الد قة متضمئًا اسم الشهروالسنة «ذوالقعدةسنة 
7 ه» وذ لك تخليد ا لذکری ولد ها. 

المثال الثانی: قبةد فن شيرين بيك أقا(787ه/ 1385 م) 

پشغل‌صد رجرمد خلقبة الد فن أعلى فتحةالباب نص إنشائي بخط الثلث داخ لشريط 

مستطیل الشکل مغشی ببلاطات القاشانی الأزرق» وقد نفذ النقش باللون الأصفرعل 
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مضمون النقوش الكاببة 
فی‌ماترمدينة سم رقند 





أرضية من اللفائف النباتبةہ بصيغة: (هذ امرقد الملكة المعظمة المکرمة شيرين بيك أقابنت 
ترغاي نورا لله روضته فی سنة787ه ) (لوحة 27) . 
أهمية النص 

تكن أهمية النقش في الإ شارةإ لى قبة دفن شيرين أقابلفظ المرقدہ والذي شاع إطلاقه 
على العديد من قباب الد فن في منطقة آسيا الوسطى بصفة عامةہ وأوزكستان بصفة خاصة, 
وذ لك باعتبارالمرقد أحد مسميات العمارة الجنائزية» والملفت للنظرفی هذا المسمى أنه 
لم يقتصر إطلاقه على المنشآت المعمارية» وانما ورد على بعض الراب الرخامية في آسيا 
الوسطی, من ذ لك عل سييل المثال ولیس ا حصر: 

التركمبة الرخامية لمیر زا ألغ یك (شکل 9)؛ حيث ورد بصيغة: 


استخدام مسمی المرقد ضمن النقوش الحاببة على العديد من الراب الرخامية لحانات 
الشيبانيين فی دخمه شيبافي خان لسمرقند ٩‏ . 

يشير النقش إلى واحدة من أزاد البيت التيموري» وهي شيرين بيك آقابنت ترغاي بن 
بركل الأخت الكبرى لنیمورلنگ, کنایدل على ذلك لفظ أقا الذي ورد لاح لا سمھا: 
وقد تلقبت بلقب الملكة المعظمة المكرمة ليدل على مكانتها ومنزلتها الرفيعة» والملاحظ 
أن هذا اللقب لر یطلق على أي من الحکام التيموريين بمن فيهم تیمورانگ نفسه. وإنما 
اقتصر إ طلا قه على بعض النساء ذ وات المكانة من البيت النیموری مثل شیرین بی ك أقاأخت 
تیمورلنگ الکبری وتومان أقالإحدى زوجاته. 

المثال الثالث : قبة دفن أمير زاده (788 ه /1386 م) 

تشتمل واجهة القبة على نص إذشاني عبارة عن شريط رأسي مستطيل الشكل مغثى 
بالبلاطات الحزفیة ذات اللون الأزرق» وقد نفذ التقش الا یی بخط الثلث با للون الأبيض» 
وتخلل هامات حروف النقش الكابي عبارة دينية مكررة بصيغة «الملك لله»ومنفذة با خط 
الکوفی المورق با للون الأصفرعل نفس لون الأرضية . 

وصيغة النص الانشانی: (آشار باعلاء هذه العمارة ا(۔)رقیم''' بناؤها المنیع فناؤها 
هیال الست مه مد بو مه و هرال السبارك شوالرسة 
ثمان وثمانين وسیعمائه) (لوحة 30 و31) . 
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دیوان الط العربى 





أهمية النص 

على الرغممن أن هذه المنشأة شيدت لتكون قبة دفن إلا أن النص الإنشائي أطاق 
عليها مسمیعمارة. وهذا يدل على أنه ربما یکون نمطا من الصيغ التي أطلقت على بعض 
المنشآت المعمارية في آسيا الوسطى مثال ذلك ما ورد بالنقش الإنشائی لقبة دفن تمع 
شاه زندة مؤرخة لسنة 762 ه/ 1361 مى بصيغة ( حصتبیی بے قك تمت العمازة 
ف مججمسحچ ی 

لى یتضمن النقش اسم من أمر باقامة هذه المنشأة حیث فقد ااه المتضمن 
اسمالمنثی, ولکن آشار اقش إلى عدة آلقاب بستدل من مضمونها عل أن من آشار 
باعلاء هذه العمارة أحد الأمراء الثيموريين ذوي المكانة الرفيعة وستدل على ذلك 


من خلال الألٹاپ اق وردٹ بالنقش ونصها: ڑ یی بیو مر الاجل 
الد ۰ وریمایکون هذاالا میرآحد ادایت الیموری؛ آواحد 


الأمراء المقربین انیمورلنگ. حيث يقع تاريخ الإنشاء في فترة حكر تیمورلنگ (771 - 
7ھ / 1370 - 1404 م) 

من جهة أخرى فان تسمية هذه المنشأة بقبة دفن أمير زاده لا يقصد بها اسر عل 
وإنما يقصد بها لقب شخص يعرف بابن الأمیر وقد وصلنا هذا اللقب ساب لاس رمد 
سلطان حفيد تیمورلنگ, ضمن النقش الكابي المنفذ على النركبة الرخامية الٹی تعلو قبره 


راس ضيفة | ............ السلطان العالي ولي العهد في الزمان امير زاده محمد 
سلطان TT‏ )» والذي أشرف على بناء المد رسة وا حائقاہ بمجمعكور أمير, 


کاآنه توفی يو الان 18 شعبان سنة 805 فآ 12 مارس‌سنة 1403 ب وله من العمر 
9 عاماء ونقل‌جثمانه من مدينة السلطائیة إلى سمرقند حيث دفن أولاً نی المد رسة التى 
آشرف على بنائها بكو رأمير بعد إتمام بنائها 2" . 

المثال الرابع: مسجد توما أقا (ينسب إلى النصف الأول من القرن 9ھ / 15م) 

يشغ ج رالمد خل أعلى فتحة الباب نص إذشائی منفذ بخط الثلث» محصورد اخل إطار 

مستطيل الشكل مغشی بالملا طات الخزفية الزرقاء ونص النقش: 

ااسطرالأول: قد وفق الله لعا لى لتأسيس بنا هذا المسجد الثور به الملكة المذکورة من السما 

خيرا لنسا. 


السطرالثانی: تومان أقابنت امير العاد ل امي رموسى وفقهاا لله لمایحب ورضی . 
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مضمون النقوش الكاببة 
ف مائرمدينةسمرقند 





أهمية النص 

بشیرالتص إلى حقيقة هامةتتمثل في الإشارةإ ی الد ورالحضاري الذي قامتبهالمرأه 
في العصرالتيموري» وخاصة في جال التشیید والبناء ويتمثلهذ|الدور في الاسهامات التي 
قامت بها فیما یتصل بتشیبد العمائر على اختلاف طرزها ووظائفها ليس لنفسها فقط بل 
یلا بنائهاء ومن بین هذه المنشآت مجم‌تومانآقه الا ضافة لى بعض قباب الد فن بمدينة 
سمرقند مث ل قبة دفن شادي ملك أقاء وقبة دفن شیرین بيك أقا. 

بت النص أن لقب الملكة ارپستخد مکلقب وظيفي بل استخد مکلقب غزي اقتصر 
إطلا قه على ا لنساء دون الرجال فی العهد التيموري, وذ لك على الرغممن أن هولا ءا لنساء لم 
يكن لهن أي د ورسياسي فی هذه الفترة. 

تضمن النص الا نشانيلقبّ جديد اير دلا ول مرة -عل‌حد علمى- ضمن النقوش الكابية 
سواءتلك التى وردت على العمائرأوالفنون التطبيقية أوختى شواهد القبورء وهولقب (خير 
النسا) الذي يعد من الألقاب الخاصة بتومان أا والذي يدل على مكانتها ومنزلتهاء ولا 
بزال هذااللقب يستخد محتى يومنا هذ انی جمهورية أوزبكستان لكنه لا يستخد مکعت بل 
إستخد مكاسمعل للنساء. 


على الرغممن أن النقش ل يتضمن تاريخ البدء في البناء أوالفراغ منه إلا أنه أمكلنا نسبة 
هذا المسجد إلى الريع الأول من القرن التاسع الهجري / ا حامس‌عشرالمیلا دي, وذ لك 
بناء على التاريخ الوارد بنهاية النقش الا ذشائی لقبة دفن تومان قا الملحقة بالمسجد, والذي 
بتضمن تاريخ 8 / 1405م: حیث يعد المسجد وقبة الد فن وحرة الزبارةكانًا معماريًا 
شید في فترات تاريخية متتالية» بد أت بقبة الد فن التى تعد الأساس في إنشاء هذ االمجمع ژ 
تبعھاإنشاءالسجد وحرة الزبارهنی فترةلا حقة . 


المثال الخامس:د روازخانه -بوابة- تمع شاه زنده (838 ه / 1434م( 


يشغلصد رج ركلة المدخل الرئيسي لتجمع شاه زنده نقش إذشافي منفذ بخط الثلث 
محصورد اخل إطارمستطیل على أرضية من الفسيفساء الحزفیةہ ونص النقش: (خيرالمباني 
زينة وبها وأتمها رتبة وسنا ماجتمع مع صورها من المعافي عبد العزیز بهادر السلطان بن 
سلطان ألغ بي ككوركان وبناؤه في 838) (شكل2) . 
أهمية النص 

بشیرالنص إلى الأهمية الكبيرة الت ناله شاه زند ه من قبل السلا طین والأمراءفي العصور 
التاريخية المختلفة , ومن بينها العصرالتیموری» الذي يعد من أزهى العصورالتاریخیة التي 





دیوان ا لاط العربى 
یسمرقد 





نال فیها هذ | التجمع‌کلعناية واهتما م فقد شید ت به العدید من قباب الد فن والمجمعات 
الصغيرة لبعض الملکات والأميرات, والأمراء التیموریین, بالا ضافة لبعض الشخصیات 
الدينية والعامية في العصرنفسه إلى جانبتمليات الاصلا ح وا لتجد ید والا ضافة الى قام بها 
بعض السلا طين والأمراء وحرصواعل تسجيلها ضمن النقوش الإ نشائية . 

برض النص حقيقة هامة تتمثل في الاهتمام الذي أولاه ألغ بيك لابنه الأصغر «عبد 
العزيز»؛ وذ لك منذ أن تولى ألغ بيك حكومة ما وراء النهر في حياة أبيه شاهرخ» حيث قام 
بإعداد «عبد العزيز» لولاية العهد بدلاً من ابنه الأكبر «عبد اللطيف» الذيكان مشهورا 
بالفظاظة وسوء الق واساءةالظن, بل وصل بهالأمر إلى قدّلأببه في العا شرمن رمضان سنة 
(835 ه/ 1449 م) . وقد ظهراهتمام ألغ بيك بابنه في تسجیل اسمه بصد ركلة المدخل 
الرئيسي لأحد أهم التجمعات الجنائزية بسمرقند. وهوتجمع شاه زندہ رقف بالسلطانبن 
السلطان*'' لیوگد عل توليه ا لحكرمن بعد ہہ على الرغممن أن ألغ بيك لم یکن قد تولى الحکرالفعلی 
للد ولة التيمورية في السنة الى شيد ت فيهاكلة المد خل وال تمل تاریخ 838 ه /1434 مى 
وإنماكان والده شاهرخ قد عهد له بحكومة ماوراء النهر, وفی أثناء توليه حكرما وراء النهر 
شيد العديد من المنشآت المعماريةالتىلايزال معظمها قائماحتى الان“! . 


المثال السادس: قبةد فكو رأمير (807 - 808ھ / 1404 - 1405م) 
يشغل النص الإ نشائي صد رحركلة مد خلقبة الد فن» وقد نفذ النقش بخطالثلث, وذ لك 
ب للون الأ بض عل أرضية من القاشاني الا زرق وتتخلل النقش الكابي زخارف نباتبة من زوع 
وأوراق. ونس النقش: (هذ ام #دسلطاق العالرامیرتیمورگورگان طیب ال بره وجعل ]14 


ع 


ماواه‌باشارة سلطان الزمان مد رسول | لله) ۰ 


أهمية النص 
پشیرالتص الا نشائی إلى وظيفة هذ هالمنشأة وهي قبةد دف‌تیمورلنگ, وذ لك بصيغة (هذا 
م قدسلطان العالر 0 ) دون الإشارةإلىتاريخ البدء في البناء أوالفراغ منه . 


ریشرالتص إلى من قام بالا شراف عل البناء صراحة. وان‌کانت عبارة «باشارة سلطان 
الزمان» ندل على أن تیمورانگ هوا لذي أعطى اشارة البدء في بناء هذه القبة ليدفن فيها 
حفيده مد سلطان» الذي أخذ عللعاتقه الإشراف على بناء المدرسة وا خانقاه بمجمع 
كور اميرء لكنه توفي قبل بناء قبةالد فن . 

مخلص من ذ لك إلى آن‌تیمورلنگ هوا لذي أعطى إشارة البدء في بناء القبة التي دفن بها 
حفيده «حمد سلطان» وهومايتفق مع ماورد فيثنايا المصاد روالمر اجعالتاریخیةوالآثار 7 


مضمون قوش ال 





المثال السابع : مسجد يبى خاز (801 - 806ه / 1398 - 1403 م): 


پشغل النص الإنشائی صد ر الایوان الرئيسي -الغربي- أعلى المدخل المؤدي إلى 
المقصورة الرئيسية, وقد نفذ بخط الثلث في مستوبین, وذ لك على الرخام الأبيض»؛ بصيغة 
(أمر ببناء هذا الجامع المبارك العالي أفضل الد نبا وا لدين امیر تيموركوركان ابن الا ميرترغاي 
ابن بركل ابن ایجل ابن ايلا تكير ابن الأمير قراجار نوبان ابن الا میرسوغوجیجین خلد الله تعلى 
سلطانه في تاريخ إحدى وثمانماية) (شكل 13). 
أهمية النص 

بوخ النص الإ نشاني وظیفة المنشاة الت شيد ت من أجلهاء فعلى الرغممنتباين الا راب3" 
حول وظيفة هذهالمنشأة وعلى الرغممن أنه اتبع في تخطیطها النظام الإيوافي, إلا أنهاشيدت 
في الأساس لتكون مسجدجامعا*» وذ لك وفقالما ورد فى التص‌الا نشانی بصیغة (أمر ببناء 
هذا الجامع المبارك العالي 98 0ی 

غاس من ذلك إلى آن هذه المنشأة عبارة عن جامع يؤدي وظيفة المد رسةه وذلك 
عن طرق إيجادكان معماري يعترض مسار بوائك رواق القبلة والأروقة الأخرى؛ وذ لك 
لمساولة غاد امآ مخصصة لألقاء الد روس وجعلهاکالمقاصی ونی هذه الال صبح 
مکان الدرس مخصصًا داخل المقصورة ولیس عام بعموم الظلات, ومن رفن هذه 
المنشأة تتميز بظاهرة تعد د الوظائف. والتی تنوعت مابين وظيفة الصلاة والد رس. ورجع 
تعد د الوظائ ف إلى ملاء مة المبنى للقیام بھا7'. 


ثبت النص آن‌تیمورلنگ هوا لذي أمر ببناء هذ االجامع» حيث وردذ لك بصيغة: (آمر 


ببناءهذ |الجامع لمبارك العا ی أفضل الد نیوا لدین اميرتيموركوركان 000000 
وبوکد ذ لك أيضً التاريخ الذي ورد بنهاية النقش الكابي الوارد بصيغة: ( TT‏ 


تاريخ احدي وثما نماية). وهي نفس السنة التي آذفهاتیمورانگ فتح الهند, وذ لك في ربيع 
از ہنا 01 / 1398 م عاد إلى سم رقند واستقر بها بقبة العا م18 حیث آمر 
ببناء هذ |الجامع في نفس السنة. 


المثال الثامن: مد رسة ميرزاألغ یك (820 -822ه/ 1417 - 1419م( 


آشتمل المد رسة على نص إنشائيء يقع بصد را حنية الوسطى لكْلة المد خل الرئیسی - 
الشرق - للمدرسة؛ وبتضمنتارخ البدء في البناء. 

وقد نفذ النقش من خلال إفريز مستطيل الشكل؛ مغشی بالبلاطات الحزفیة وتضمر 
نقشينك ببين يعلوأحدهما الا خر بحيث يشغل النص الا نشانی‌هامات حروف النقش الآخر, 
وقد نفذكلا النقشين بخط الثلث» وصيغة النص الا نشائی على النحوالتالي: 


دیوان ا لخط العربى 





(والجدير بأن يقال في شأنه هذابصائر للناس وهدی و رمة لقوم یوقنون وقد وفق لبناء 
المدرسة الغراء السلطانبن السلطانباني مباني العلروالا حسان مغيث الدنیاوا لدي ن ألغ بيك 
کورکان آرسی الله تعالى بنیانإیوان سلطنته وأرسى أركان مملکته ویعم رفی باب ERA‏ 
هذه المد رسة الرفيعة الذكر اليقين السلا معليكرطبتم فاد خلوها خالدین في سنة عشرن 
وثمانماية (اللوحات 60 160 . 
أهمية النص 

تكن أهمية النص فى الإشارة إلى وظيفة هذه المنشأة: والتى شيد ت لتكون مدرسة 
تمع في تخطيطها النظام الإيواني المكون منصحن مکشوف وأربعة إيوانات متعامدة عليه 


وقد وردت تلك الاشارة بصیغة: ( یی موم مومع ولك رق آناء ال 
الغراء 52000010 )» فی حين أشارالنقش الثاني إلى الجامع الذي یقع خلف الإ يوان 
الرئیسی ویمتد بامتداد الواجهه الفرية. وعد هذا الجامع أحد السمانيد الجاسة دة 
سر قد حیت نع التقش الانشانی (ایمیجوامعها 00 


آشارالنص إلى تُشي د ألغ بيك للعديد من المنشآت المعمارية ذ ات الوظائف المختلفة 
والتىتنوعت مابين المنشات التعليمية والجنائزية» سواءتلك التي شيد ت في سمرقند مثل‌هذ ه 
المدرسةہ والمرصد الذي يقع عل‌تل‌کوهك خارج سمرقندہ أوتلك الى شیدت في مدينة 
بخاری مثل المد رسة الت تمل اسمهه بالإضافة إلى جمبازسید ان (قبة أولاد الأسياد) بشهر 
سبزء وقد وردت الإشارة ضمنيًا إلى هذه المنشآت ضمن النقش الإنشائي بصيغة (باني 
مبانی العلووالا حسان) . 


المثال التاسع : مدرسةشيردار (1029 - 1043 ه/ 1619 - 1632م) 

پشغل النقش ج ركلة المد خل الرئیسی -الغربي- لامد رسة؛ وقد نفذ بخط الثلث با للون 
الأيض عل أرضية من القاشانی الأزرق» وتخلل هامات حروف النقش عبارات دينية 
مكررة ومنفذة بالخط الکوفی المورق والمضفور باللون الأصفرعلى نفس الأرضية بصيغة 
(العظمة لله - الملك لله) . 

ينما ورد النقش الا نشانی بصيغة: (بنى هذه المد رسة الرفيعة العامية في زمان | لافة 
الخاقان الأعظم مالك البرية قال رب الباري الواجب فى كريمه ان الله يأمر بالعدل 
والاحسان» صد ق الله تعاللى وهواما م قا مد خان وسعي تشبث بانيها الأمي رالكبير يلنكتوش 
بهادر ۰ بتأسیس بقعات خير ووفق باتمام بنائها وتزبنهافي سنة اثنی وأربعين 
وألف من الهجرة الني) (لوحة 62 و62). 
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مضمون النقوش الکاببة 
فی‌ماترمدينة سم رقند 





أهمية النص 

ورد بالنص عبارة (زمان اللا فة" الحاقان الأعظم موده مومه ب مولا فال 
تعکس الطبيعة السياسية في فقرة حکرالا شترخانیین ومن قبلهم الشیبانبین, فل تكن هناك 
خلافة بمعناها المفهوم والمتعارف عليه في تلك المناطق, فبعد آفول نجم التيموريين في 
بلاد ما وراء النه رأصبحت هناك امارات أوخانيات تقنازع الحكرفيما بينهاء وأعتقد أن 
استخد امعبارة زمان الخلافة ریما قصد منها محاولة إضفاء السلطة | لدينية على |الحكا م إلى 
جانب سلطتھمالسیاسیة. 

أكد النص حقیقة تا ريخية هامة تمثلت في نعت قل مد خان بصفات دینية. حيث إنه 
كانيمث قد وةيحتذى بهابين الأمراء المسلمين نی تمسكه بقواعد الشرع» وهذ امأأكده النقش 
من خلال إطلاق بعض الا لقاب الى تد ل على التقوى والورع على (قإ مد خان) بينها لقب 
الاما والملاحظ أن هذا اللقب لر یکن المرکزالمد نی والسياسي والذي ورد تإشارة 
إليه ضمن هذ االنقش بصیغة (الحخاقان الا عظمما لك ا لبرية) يحول د ونإ طلا قه عل من يكون ذا 
دين وصلاح وعل. وهذ اماینطبق علق مد خان . 

على الرغممن أن هذه المد رسة شيد ت بأمر یلنکتوش بهاد رحاکرمدینة سمرقند وأحد 
القادة العسكريين فيعهد الأشترخانيين» فقد حرص على تسجيل اسم ق جمد خان, ضمن النص 
الإنشائي سابقالاسمه» كانعته بالعدید من الأ لقاب التي تعبرعن مكانته السياسية والديئية 
بصيغة: (الخاقان الا عظمما لك البرية وهو مان ووطبری نعل 
ويدل ذ لك على إعزاز وتقدي رالا مير يلتكتوش بهاد رلسيده قإ مد خان . 

أثبت النص حقيقة هامة تمثلت فی مساهمة کار الأمراء والقادة العسکرین في 
الجوانب الحضارية؛ وذ لك عن طريق إذشاء بعض العمائرذات الوظائف المختلفة, والتی 
أنفقواعليها منحرما لهم بحیث أصبحت تلك العمائرلا تقل بأي حال من الأحوال عن 
منشآت السلاطين والخانات من حيث الضخامة والثراء المعماري والزخرنی. وهذا 
ماینطبق عل مدرسة شير دار التي أنشأها أحدكار القادة العسکرین والتی لا تقلعن أية 
منشأة من منشآت السلا طي نكد رسة ميرزا ألغ بيك والتی تقع بميدان الریگستان في 


مواجهة مد رسة شيردار. 
لأول مرة يرد ضمن أحد النقوش الإ ذشائية بعمائ رآ سيا الوسطى ما يشير إلى النخرفة إلى 
جانب الا هتمام با مانب المعماري وذلك من خلال عبارة ( TET‏ ووفق باتمام 


بنانهاوتزمها کو و 








۶ 


الألقاب 
أصل اللقب في اللغة «النيز»وهوما يخاطب به الانسان من دكرعيوبه وما يحب سترہ 
وقد ورد فی القرآن الكري بهذا المعنى في قوله تعالی «يأيها الذین آمنوالا يسخرقوم من قومعسی 
أن يكونوا خيرا منهم ولا ساء من نساء عسي أن يكن خيرا منهن ولاتلمزوا أنفسكر ولا تنابزوا 
بالألقاب» فرأجیزاستعمال اللقب في موضع النعت الحسن, واکٹرمن استعما له بهذا المعنى 
حتی اصطلح على مد لوله على لتشريف والمدح. 
موم استخدمت الألقاب للتفاخر أو للتعیر عن الوظيفة التي يشغلها صاحبهاء وقد 
اصطلح الاب فيما يدنه معلى مد لول خاص للقب وفرقوابینه وين النعت» فسموا صفات 
المدح الت ترد بصيغة الإفراد لقا مثل «الشيخ» و «الفاضل»» واتی تٹکون من آکٹرمن لفظ 
مثل «مولي أميرالمؤمنين» و «مولي ملوك العرب والعجم» و «خاقان البروالبحر» نع 
هذ اوقد وصلنا العديد من الا لقاب ضمن النقوش الكّاببة على العمائر والتوابيت فی مدينة 
سمرقندہ والتى تنوعت مابين الألقاب الفخرية والوظيفية. وإنكان أغلبها من الألقاب الفخرية 
الت نعت بها الأمراء والأميرات» فضلاً عن بعض العاماء والمتصوفةذ وي المكانةالاجتماعية 
المتميزة وهذه الا لقاب على النحوالتالي: 
اقام 
وردھذااللقب بدلالات وظيفية مختلفة, وهوفيجميع الحالات مشتق منم أي تقد م 
وأصبح قد وة وكا نيرد في سلسلة الأ لقاب قبل الاسم2ء وقد ورد هذااللقب على التوابیت 
موضوع| لد راسة مضان لی زین العابدين بنعلى» ومن تفه يعد هنامن الأ لقاب ذات الدلا لة 
الدينية. كنا ورد ضمن النص الإ نشائی لمد رسة شیردارسابقاعلی اسم ”جمد خان“ . 
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ورد هذا اللقب على العمائر والتوابي تكلقب خری, أطلق على عددٍ من الشخصيات 
ذوي المكانة الاجتماعية المتميزة لكنهم لر يتولوا ا لحك وانماينتي بعضهم إلى بعض 
الأسرالمشهورة في تلك المنطقة؛ ومنهم: الأميرحسين بن قرا قتلغ ضمن النص الإ نشائی 
لقبة دفن "تفلوتکین" تمع شاه زندہ, والذي لحقه نعت "السعید" کا ورد ضمن النص 
الإ نشانی لقبة دفن امير زاده د ون ذكرلا سم الشخص لذي تلقب بهذ | للقب» وضمن النص 
الا نشانی بحجرمد خل مسجد ”تومان قا“ حيث أطلق عل أمير ”موسي“ امیر نخشب ووالد 
تومان أن إسدى زوجات تیمورانگ, کا طق عل "بللکتوش يها ر اکسم ر قد ضمن 
ااس الالقاق اقب دار 





دیوان الط العربى 





بانی مبانی العل وال حسان 

أطلق على ”مير زا ألغ یك“ في نص إنشاء المدرسة التی شید ها بميدان الرگستان, 
ویشیر هذا اللقب إلى إحدي الفضائل الرئيسية انعرف بها ”مير زا ألغ یگ“ وهي إقامته 
العديد من العمائر المختلفة في العديد من مدن آسيا الوسطى منها: الخانقاة والوكالة بميدان 
الركستان حيث أقيمعلى أنقاضهما مد رستيا شير دار وتبلاكاري. ومدرسة في بخارى 
وآخری في جزدوان بالإضافةإلى المرصد الذي أقامه علتل "کوهل بسمرقند. 
بهادر 

لفظة تركة مغولية الا صل مأخوذة من بخاترء والمعنى الا صل لها هوالشجاعأوالمقد امه 
أصبحت لقبّ یطلق للتشريف في بلاط المغول العظام!*" ومن بعد هم التيموريون» حيث 
ورد ملكا سم ءالکثیرمن حکامهم وأمرائيس رق العهد الشیبانی استمراستخد امهذ| 
اللقب, حيث أطلق على ”ابوسعيد بنكوجكوني خان“ ضمن النقش المسجل على التابوت 
الخاص به والمؤرخ بسنة 940ھ / 1533 م (شکل 11) كا أطاق على الأمير «بللکتوش» 
حاکرمدينة سمرقند, والذي شید مد رسة «شيردار» . 
بك 

لفظ ترکی بمعنی الكبير وأصله مقصور من بيوك أي كير**» وهومن الألقاب التي 
قترنت باسم ”مير زا ألغ بك“ وقد ورد ضمن النص التأسيسي بحجرمد خل مد رسته‌بمید ان 
الررگستان بسمر‌قند. والملا حظ أن هذااللقب لر يقتصر إ طلا قه على الرجال فقط بل أطلق 
عل ا لنساءیضاه حیث أطلق عل الک "غیرن آتا" آغت تیمورلنگ. 
الخاقان 

تعریب لکلمة ”قاغان“ الركيةء وكان يطلق على ملوك من تسموا بالأتراك في القرنين 
السادس والسابع من المیلاد. وقد دخل هذا اللقب في الإ سلام فأطلق على رؤساء البرك 
من المسامین, ژاستمر بطلق عل خانات اللرکستان ونقش على نقود هم وبعد هذ | للقب 
من جلة ألقاب "تیمورلنگ" فقد وردعل التابوت اخاص به بقبة دف نكو را مير» بصيغة ”هذا 
مرقد السلطان الأعظم وا اقان الاک زم ik‏ دح داد تي 
أطلق على الحکام الشیبانیین فيما بعدہ ومن بینهم: أبوسعيد بهادر بنکوجکوفی" ضمن 
التقش المنفذ على التابوت اا ص به (شکل 11)ء وعلى ”ق مد خان“ ضمن النص الإ شاي 
لو شر داو سا ۰ . بى هذه المدرسة الرفیعة العامية في زمان الخلافة 


الحاقان الاأاعظم جٗہسسمسس سح تا 








الخليفة: 

اختلف مد اول هذا اللقب باختلاف الأسر الحاكة23, ففی العهد التيموري لرتكن 
هناك خلافة في آسيا الوسطى بمعناها المتعارف عليه وانماکانت سلطنة. کا أطلق على 
حکامالتیمورین لقب سلطان سواء في النقوش الإ نشائية أوالجنائزية الخاصة بهم؛ وقد أطلق 
هذا للقب علىمير زا ألغ یك د ونغيره من أبناءتيمورلنك وأحفاده وربماقصدمن إطلاق 
هذا للقب أنه قد خلف والده "شاه رخ بن تیمورلنگ“ ع عرش السلطنةفي مدينة سمرقند. 
وقد أضي ف إلى هذ | للقب بعض الصفات مثل ”المسرور“؛ والذي وردعلتابوت مير زاغ 
بيك بصيغة: ”. . . وهوالسلطان المبرور وخليفة المسرور. . . .“ (شکل 9) . 
خواجه: 

لفظة فارسية ذات معان متعد دة وقد استعمل فی العالرالا سلا كلقب عام وكان 
أت أحيانًافي أول الألقاب؛ کماکان يطلق أحيانًا عل من يمت بصلة إلى الأصل الفارسي7 
وهوما ينطبقعلى ”ماه ميرك بن أحمد ا لبرهاني” الذي يتضح من اسمه أنه ذ وأصلفارسي؛ کا 
أن معنى لقب ال خواجة هنا هوالسيد, حيث إن "ماه ميرك“ يعد من المتصوفة فى تلك المنطقة 
والذي ينتهي نسبه إلى ”ر هان ا لدین‌صاغرجي" أحد أقطا ب التصوف في آسیاالوسطی. وقد 
وردهدذا| للقب‌مضافا ی اسمماه مرك واسم والده بصیغة: (۰۰.. خواجه‌ماه ميرك ابن 
المغفو رخواجه أحمد شيخ . ۰ ) وذ لك ضمن النقش الكّابی المسجل عل التابوت الخاص 
بدبقبةدفن ”روح أباد” . 

كنا ورد هذا اللقب ضمن النص الإ نشائی بقبة دفن "تفلوتکین" بمجمع شاه زنده 
بصیغة ( و دع و وی تقلخ بک اس خوالید و مه و 
السلطان 

کان هذا اللقب من الألقاب الشائعة فى المشرق والمغرب عل‌حد سواء فقد عرف 
بالمشرق منذ عهد البوبهبين والسلا جقة والأتابكةء كا تلقب به الغزنزیون وا خوارزمیون 
والمما ليك في الھندہ اطق على الأمراء التيموريين فى آسیا لوسطی 20 . 

وقد ورد هذا للقب على التوابیت في آسیاالوسطی بدلالات مختلفة: فقد وردكاسمعم 
عل‌تابوت «سلطانإبراهيم بهادر»؛ بصيغة: (هذ اقراميرالاً عظمالمرحوم المغفورشجاع 
الدين سلطانإبراهيم بهادر. ...) 

فی حین استخد مکلقب عام أطلق على حكا م التيمورين سواء في النصوص الإ نشائية أو 
الجنائزية بال ضاف ة إلى العمله» وغا لب مككا ن يرد ملحقًايعض الصفات مثال ذ لك: ماورد على 
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مضمون النقوش الكاببة 
نما نرمدينة سمرفند 





تابوت تیمورلنگ بقبة دفن كرأ مر بصیغة: (هذ امرقد السلطان الاعظم. ۰۰ ۰** وتابوت 
میرانشاه بن تیمورلنگ بقبة دفن كرر امي بصیغة: (هذا مرقد السلطان المبرور وخليفة 
المسرورمغيث الدنیاوا لدين ألغ يك سلطان . سپ 


أما فيمايتعلق بصيغة هذ || للقب على العمائرفقد ورد بصيغ مختلفةء منهاعل سبیل المثال: 
ماورد بحجرمد خل تمع شاه زند هال جنائزي بصیغة: ۱ حم ع د ووم ولاز هاون 
السلطانبن السلطان ألغ بي ككوركان ۰ واللقب فى هذا النقش يعترف ضمت 
بتولية عبد العزين بن ألغ بيك السلطنة على الرغم من أنه لم يكن أكبرأبناء ”لغ یك“ ومن ژر طلق 
عليه لقب ”السلطانبن السلطان؟ . 

كاوردضمن النص الإ نشاف بحجرمد خلقبة دفن ” كورأمير“بصيغة: (هذ امرقدسلطان 
الام يمور رگن موس بت اقارقسلطاق ال رمان e‏ 

وید ل اللقب في هذ |النقش على مدى اناع نفوذتیمورلنگ وامتد اده لیشمل العالربأسره. 
الشهيد 

الشهيد في اللغة ”الشاهد“ وفي القرآن الكرير (وکذ لك جعلناك_أمة وسطالتكونواشهداء 
على الناس ویکون الرسول علیکرشهید!), ومعنى الشهيد أيضًا المقتول في سبیل الله*, وقد 
وردضمن العديدمن النقوش الا نشائية والجنائزية في منطقةآسیاالوسطی, مثالذ لك: ماورد 
بالنقش الإنشائي بقبة دفن ”تغلوتكين“ حيث أطلق على الأمير ”حسین بن قراقتلغ" بصيغة 
”الأمير السعيد الشهيد امي رحسين بن قرا قتلغ» . 
الملكة 

صيغة مؤنث من الملك, وهومن ألقاب النساء ونظرالن تمليك لنساءلر یعرف فى تقالید 
الإسلام لريكن هذا للقب يشير إلى الرئاسة العليا التي يعبرعنها لقب الملك في حالة الرجال» 
بلکان إ طلا قه يعممعل الجلیلات من النساء خصوصًامن أفرادالیوت المالكة'» ومن أمثلة 
استعما له على النقوش التى وردت على العمائر في مدینة سمرقند إطلاقہ على ”شیرین بيك أقا" 
بنت ترغاي وأخت تیمورانگ في النص الإ ذشائ بقبةا لد فن اخاصةبهابتمع شاه زند ه» وكذ لك 
إطلاقہ على ”تومان أقابنت امیر موسي“ زوجةتیمورلنگ ضمن النص الإ نشائي لمسجد ها 
تمع شاه زنده وقد ورد يصيغة " ۰ الملکةالمذکورة من السما میٹ 
المعظمة 

من ألقاب النساء التىتدل على المكانة والمنزلة التيكانت عليها السيدة, وقد أطلقعل 
"شیر ین بك أقا“ ضمن النص الا نشانی بقبتهابصيغة: (. . .الملكةالمعظمةالمكرمة. ۰ . .). 





مغيث الدنياوالدين 

من الألقاب المركة التى تشیر إلى بر وزصاحبها في شئون الدنيا والدين» وبعد منجملة 
ألقاب "میرزا ألغ یك“ حيث ورد ضمن النص الإ نشائی لمدرسة ألغ یك في سمرقند 
822-0ه-/1419-1417م: بصيغة: ”. . . بانی مبانی العل الإ حسان مغيث الدنيا 
والدين ألغ بيك كوركان. . .) . 

وقد ورد هذا للقب بنفس الصيغة علىتابوت ألغ یك بقبة دفن كو رأمير؛ في حين ورد 
بصيغة مختلفة يغلب عليها الصفة الدینیة في النقش الإ نشائي لقبة دفن سيد ان في شهرسپز 
تقس 497 حیث ورد م .۰ مفیث الملة والدين ألغ بيك كوركان خلد 
اللهملكه. ..). 


المکرمة 
من ألقاب النساء وقد أطلق على ”أغابي بي“ ضمن النص الا نشایي المنفذ عل‌قبة دفنها 
بصيغة: (. ۰ . . الملكةالمعظمةالمكرمة. ...). 


نسجیل بعض الا حد اث التاریخیة 

من بین مضامين النقوش التی وردت على التوابیت بعمائر مدينة سمرقند. بعض النقوش 
الى ڈےچل بعض الا حد ات الا رة الى تعد عل جا پک رس الأهية وتخص تلاك الترایت 
السلاطين والخانات دون غيرهم؛ ومن رفان هذه التوابیت تعد وثيقة ناريخية هامة, وخاصة 
إذاكانت بعض الأحد اث غير واضحة وبها بعض اللبس, مثال ذ لك ما ورد على تابوت مير زا ألغ 
بيك والذي تضمن نقشا كبا اشتمل على بعض الأحداث التاريخية الخاصة بألغ بيك منها 
تسجيلتاريخ ومكان ميلا ده بصيغة: ”کہ درشهورسنة ست وتسعين وسبعمائة ه ولادت 
باسعاد نش اتفاق افتادہ بود در بلد ه سلطانية" . 

الترجمة إلى العربية: “كانت ولا دنه باليمن والسعادة خلال شهور سنة ست ولسعین 
وسبعماية ثجرية- فی مدينة السلطانية" . 

ٹر یتوا ی السرد التاريخ یوضع متی وآین تولى الحكر, وذلك بصیغة: “ودر ذي جة عشر 
ونا لما درد ارال مان سم قنظلات مسقل که 

ارجا العریة: ”وفيذي الحجة سن ةعشروثما نماية استقل بالخلا فةفيدارالا مان سمرقند" . 

وفی نهاية النقش الكابي, بذک النقا ش كيف ومتی توفي ألغ یك « غك ”چون مدت 
حیواتش بانتها وزمان فالش بمد لول نزل القضاء رسيد خلف اوخلا فکرد بد و تيغ خنجر 





ديوان | لخط العری 


مضمون النقوش الكابية 
فی‌ماترمدينة سم رقند 





برو يكشيد فقد استشهد بده متوجها إلى رحمة ربه الغفور في عا شررمضان سنت ثلاث وخسین 
وثما نماية الهجرية النبویة؟ . 

الترجة إلى العریة: ”ین انتهت مد ة حياته وحان أوان قضائه تول خلیفته الخلا فة وطعنه 
بخنجرحاد استشهد على أثره متوجها إلى رحمة ربه الغفور في العاشر من رمضان سنة ثلاث 
وج حمسين وثمانمایة الهجرية النبوية” . 

ونتبين من خلال تلك الأحداث التاريخية أن ألغ بيك قد ولد بمدينة السلطانية سنة 
6ه / 1393م واستقل بحكرماوراء النهرفي ذی | حجة سنة ۵810 / 1407م واتخذمن 
سم رقند مرکا که ونی العاشرمن رمضان سنة 853ه / 1449م قتّله ابنه مير زاعبدا للطيف 
بأن طعنه بخنجرحاده ححيث توف متأو مراحه. 

یتضح مما سبق أن بعض التواريخ والأحد اا ثكانت مختلفة إلى حد ما ما ورد في ثنایا 
بعض المصاد ر والمراجع التی أرخت لمير زا ألغ بيك؛ فيذكر بعضها أن شاهرخ عهد بحكومة 
ما وراء النهر إلى ابنه الأكبر ألغ بيك . : .+ وکان فی العشرين من ره حين تول هذه المهمة 
الشاقة ۰ . وبعد وفاةشاهرخ عام 850ھ / 1446م كانيرى ألغ يك في نفسه وريث 
الد ولڈکلھا بوصفه أكبرأبناء شاهرخ, لكنه قضى هذه الفترة في حروب ونزاعات حتى قتلعام 
3 ه / 1449 م اید عبد فارسي يدع عباس بإيعازمن ابنهالأكرعبدللطيق. 

وقد حك ألغ بيك نا لوا لد مد ة ثمانية وثلاثين عام واستقل بحكرما وراء النهروتوابعهاني 
الشمال والجنوب لمدةعامين وثمانية أشي “!62 


في حين يذكر البعض الا خر ”أنه بعد أن وصلخبر وفاة شاهرخ إلى سمرقند جلس ألغ بيك 
مكان أبيه على العرش» ومع أنه ل يطل في سلطنتہ لكنه نش طوال مدة حكمه على ما وراء النهرالتي 
بلغت ثمانية وثلاثين عام (850-812ه) في سمرقند بلاط ضارع بلا د أبيه وأخيه بايسنقر 
وكانت نهايته على يد ابنه عبد ا للطيف بأن قله أحد خد مهفي العا شرمن رمضان 853ھ بعد حکر 
عامین وثمانية أشهر (قا 

وهناك رواية مالثة تذكرأن مير زا ألغ بيك تو ی الحكرمن عام 850 ه / 7 م وق قاد 
3 ه / 1449 م من هنا يمكثنا القول» بأن الإ شارات التاريخية السابقة أوضحت أن مير زا ألغ 
بك قد تولى حكومة ماوراء التهرنائيًا عن والده شاہرخ, وکان في العشرين من ره حين عهد 
إلبه بتلك المهسة وانه حكرلمدة تماد وئلدين عاما؛ وبعد وفاة والده استقل كما وراء 
النهرلمد ة عامین وثمانية أشهر, وهي الفترة الممتدة من 850 ه/ 1447 م وال 853ھ / 
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9م في إشارة إلى الفترة التى استقل فیها بحکرما وراء النهر وخراسانا“*؛ فی حين يوضم 
النقش الكابي المنفذ على التابوت أنه ولد بمدينة السطانية سنة 796ه /1393م ژاستقل 
با حكر في مدينة سمرقند في ذي الحجة سنة 810 ه / 1407 م وكا ن يلغ من العمرآربعة عشر 
عامًا ولي سعشرين عاماكا تذکر بعض المراجع . 

ومن فر یمکننا القول بأن ألغ بيك قد استقل فعليًا بحكرما وراء النهر مفوضًا من والده 
بممارسة مهام السلطنة. حيث اتخذ من سمرقند حاضرة له بينما اتخذ والده من هراة مق 
كه #*» وا لد ليل على هذا التفويض سکہ للعملة ال مل أسماء العديد من د ور الضرب مثل 
بخاری وشي (نسف) وسمرقند وترمذ وشهرسپز, کا وصلتنا عملات آخري مؤرخة بسنة 


2ه / 1426 ممن ضرب أُندیجان4". 


توقيعات الصناع والخطاطين 

مما لاشك فيه أن توقيعات الصناع وا خطاطین تعد من الظواہر اللافتة للنظر ليس على 
العمائرفقط بلع ختلف الفنون التطبيقية المختلفة» وان د ل ذ لك عل شيء فإنمايد ل على مكانة 
هولاء الفنانين وحرصهمعلى | ظهارتلك المکانة. من خلال منتجاتهمالفنية . 

وقد وردت نلك التوقیعات على العمائر في مناطق‌ظاهرة, وتكون غالبا في مناطق مستقلة 
بارزة عن بقية النقوش الكابية الأخرى. وتكون خاصة بالصناع. وأحيانًا رد في نهاية النقوش 
الكابية؛ وتكون خا صة با خطا طين» ومن بین توقيعات الصناع على العمائر في سمرقند: 

ما ورد بحجركلة المد خل الرئیسی لمجم عكور أمير أعلى فتحة الباب بصيغة ”عمل العبد 
الضعيف مدن مود البناالأصفهاني“. 

ماورد بتجوفي مقرنصات طاقية مد خلقبة دفن ”می شاد ملك أقا" تمع شاه زنده بصيغة 
مدز وان -خل أسعا فعس ان 

من بين توقیعات الصناع التى وردت على الأ بواب | خشيية بعما مدينة سمرقند. ما ورد 
بقائمصراعی باب ”مع قشمبن العباس" بصيغة ”عمل أستاذيوسف شيرازي . 

آماعن‌توقیعات الخطاطين التى ورد ت غالا نی نهاية التقوش الكاببة» منها ماورد بالتقش 
التابی الذي يؤطركلة مد خل‌قبة دفن ”تومان أ" من خلا لإ فز مستتطيل الشکل في وضع 
أفقي يتضمن توقیع الخطاط الذي جل هذه العبارات. محصورًا داخل بحر مستطیل, بخط 
القلث ونص التوقيع: (خط شيخ مدبن حاجي بندكيري الطغرابازي) ۱ 





دیوان ا لخط العربى 


مضمون النقوش الكاببة 





ومن خلال النماذج السابقة لتوقیعات الصناع وا خطاطین على العمائر في مدینة سمرقند. 
يتضح لنا حرص هولاء الصناع وا خطاطین على تسجیل بعض الألقاب ضمن توقیعاتهم والتی 
يتضح من خلا لهامدى تواضع هولا ءالصناع. آوماوصاو إليه من مکانیینآقرانهم مثال ذ لك 
توقیع "مد بن مود البنا الأصفهاني“ والذي سبق‌توقیعه ”عمل العبد الضعيف NT‏ 
وتوقیع‌کل من ”زین الدين وشمس الدین" و" يوسف شيرازي“» حيث سبق توقي ع کل منهم 
لقب ”أستاذ“ وا لذي يدل على المكانة التي وصل إليهاكل منهم في صنعته. 

والملاحظ في معظم‌توقیعات الصناع اعتزاز هولاء الصناع بمواطنهم الأصلية التي 
ينتسبونإليهاء وتسجیلذ لك فی توقيعاتهم» حيث ورد ت أسماء الصناع منسوبة | ل مواطنهم 
الأصلية التي وفد وامنهاء مثل (الاصفهانی والشيرازي) . 


الأشعارالفارسية 

من بين المضامین التي وردت على العمائر في مدينة سمرقند بعض الرباعيات الفارسية, 
ولكنهاكانت قليلة مقارنة ببقية المضامين الأخرى والتی نفذ ت با خطوط العربية المتنوعة, وقد 
ارتبطت مضامين هذ هالرباعيات بوظيفة المنشات الى جلت عليها. 

ومن بین هذ هالرباعيات: 

ماورد بواجهة عقد المد خل الرئيسي لقبة د ف‌خواجه أحمد تمع شاه زنده نطالع منه: 

كرشاهعراق وملك جين خواهي شد 

نآخرتو باین زر زمين خواهي شدب 

دارا تود رين جهان فاي جه ھی 

جرث ماقبت بكا رجونين خواهي شد 

الترجمة إلى العریة: 

لوأنككت شاه العراق أوملك الصين 

فان نهايتك ستكون هناتحت الأرض 

لماذاأنت تربط قلبك بهذ االعالرالفانی 

إذاكانت نهايتك ستصبح هكذ |؟ 

مثال آخر: يؤطر فتحة باب قبة د فن تغلوتكين تع شاه زندہ إ فيز مستطيل الشكل؛ مخشی 
بالفسيفساء الحزفية أيضاء يتضمن نقشآكابا منفذ ابا خط الفارسي, ع ی آرضية نباتية مفرغة» نطالع 





کر ایوان من سر و کوان کد 
همان زه رکیتی بباید جشيد 


دراينكورتاريك بي ياروكس 
اميد مرابا رحمت دست ولس 
الترجمةإلى العرية: 
حتی‌وان بلغ إيوا يي زحل 
فلابد للمرء أنيتذوق سموم الدنيا 
وعندماتمرسنة 
فلامکان یی 
في هذه المقبرة المظامة بد ون اصد قاء أوصحبة 
فلا أمللي إلافي رحمتك . 
الآراء الفلسفية 
تعد هذ هالا راء من بين المضامين الملفتة للنظر على العمائر في مدينة سم رقند بصفة خاصة 
وعمائ رسيا الوسطى بصفة عامة. ویر جع ذ لك لكونها قليلة جد إن لريكن ناد رة حيث ورد ت على 
منشأة واحد ة فقط من بين منشآت مدينة سم رقندہ وهي قبة دفن «شيرين بيك آقا» حيث نطالع 
بالواجهة الرئيسية. نقشا يشغل الإإطارا لد اخل لكلة المد خل من خلال إ فيز مستطيل الشکل 
مغشى بالبلا طات الحزفیةالزرقاء قوامه آراء فلسفية ورد ت على لسان سقراط (لوحة 26)ء وهي 
على النحوالتالي: 
(قال سقراط الإ نسان في الدنبا معذ ب بميع أحوالها غير باق على ما يصير إليه من أسبابها 
قليل المهيبة من زارقبرالوالد SERE AS‏ و مع ودع و وہ سو نی زو وی 
العناصرالزنخرفية على العمائر بمدينة سمرقند 
تعد النقوش الكابية من بين أهم العناصرالزخرفية المسجلة على العمائر في مدینة سم رقند. حيث 
احتلت المرتبة الا و بين العناص رالا خری‌سواء النباتية أوالهند سیةہ وان لريّمنعتلك المكانة من أن 
تمتزج تلك النقوش بمعض العناصرالزخرفية الأخرى لتضفي على المساحة المنفذة فيها عنصرالتنوع 
والإبداع الفنی للخطاط. الذي ترك مساحات أخرى للنقاش على أسطح تلك العمائر لينفذ علیها 
العديد من الزخارف النباتية والهند سية القائمة بذ اتهاء بهد فإحد اث نوع من التباين ا للا فت لنظر 
المشاهد لتلك التحف الفنية الرائعةء وفيما لی عرض لأهم العناصر الزنخرفية المرتبطة بالنقوش على 


دیوان الط العربى 
سراف 


مضمون النقوش الكاببة 





1 - الرخارف النباتية 

تتوعت الزخارف النباتية التي استخد مها الفنان السمرقندي على منشانه المعمارية, 
والنی استخد مها :خارف تنبلق من قوائرالحروفکالأفع والأوراق والمراوح النخيلية 
وأنصافهاء ونختص تلك العناصر غالبا با خط الکوفی وأنواعه المختلفةہ فی قبة دفن امير زاده, 
المستوی الثاني من النقش الكابي الذي يؤطركلة مد خل‌قبة دفن شيرين بيك أقاء مسجد ببي 
خاش أو يستخد م اللفائف النباتية التی تنبثق منها الأوراق والأزهاركهاد للنقوش الكابية 
البارزةء ونلا حظ أن هذ االمھاد من تلك الزخارف النباتية ساعد على إبرازا مروف وا ظهار 
قیمتهاامالية. لاسیما أن الأنواع اللینة من الخط العربيكا لنسخ والثلث نتمیز بمرونتھا 
وقابليتها للتشکیل الرخرفي أومايمكن أن نسميهبالبناءالتشكلى للحر وف أوتتخللتلك ار زخارف 
النقوش الككاببة بحیث تمثل‌جزء امن النقش, وتضحذ لك في النقوش المسجلة با خط الثلث» 
منهاماوردعلسبیل المثال وليس الحصرفي قبة د فنأ ى شاد ملك أقاء قبةد فن شي رين بيك أقا/ 
عم مكو رأميرء مسجد يب خا . 


2 - الزخارف الهندسية 


أناحت المواقع المتميزة للمنشآت المعمارية في سمرقند الفرصة للفنان أن مدع 
حیث الست أظلب المنشات السا تہ ها قائمة بل اتها دون وجو ا اد صقة 
لها إلا إذا استشینامن بین تلك المنشآت جع شاه زنده ومابه من منشات» حیث کان لأغلب 
اتلك المنشت إماواجهة واحدة أوائكتين عل الأكرء ومن فان وجود هذه السا قائمة 
بذاتها أوجد أربع واجها تكاملة تتوسطهاگل المداخل, فضلاً عن وجود المآذن الشاهقة 
الارتفاع والقباب الضخمة. وغيرها من الوحدات والعناصر المعمارية. مما دفع الفنان 
ال تقسیم‌تلك المساحات المتاحة آمامه وخاصة الواجهات رادان المآذن ای قطاعات 
هند سية قوامها المربعات والمستطیلات والمثمنات والمعینات لتساعد على التشكل 
الززخرفین, وتبد وتلك ا لتشکلات متماثلة في توازن وتناسق بد يعين . 

وفضلاً عن تلك القطاعات الهند سية فقد وجد ت الا فاريزالتى تحصر بد اخلها التقوش 
الب وی نفذ ت إما مستطيلة أومربعة أود اخل بحورمختلفة الأحجام . 

وتلحصر الزخارف الهند سية في النقوش المنفذة بالخط الکوفی المريع الهندمي على 
الواجهات وأبد ان المآذن ورقاب القبا بکانی التقوش الكاببة بإحدى الواجهات الحانیبة 
لقبة دفن تومان أقاء أونقوش واجهات مسجد يبي خا وكذ لك نقوش واجها تکل من 


جم ع كو رأمير, ومد رسة ميرزا ألغ بيك ومدرسة شیرداں ومدرسة تبلاکاری» بالإضافة 





دیوان الط العربى 





إلى بعض آنواع الخط الکوفی الأخری. إلى جانب الخط الثلث والتى نفذت داخل الأفاريز 
المختلفة الا شکال؛بحیث تالأ نواع الخط الکونی هامات روف القائمة من الخط الثلث . 
القيمامالية والفنية للنقوش الكابية بعمائر بمدينةسمرقند 
تميزت النقوش الكاببة المنفذة عل عمائر مدينة سمرقندہ بقي م جمالية وفنية متنوعة وذ لك على 
النحوالتالي: 


1 - المواء مین نوع الخط والمناطق التی يشغلها 

من الملفت للنظر فی مائرمدینة سم رقند هوالمساحات الھائلة من النقوش الكابية التي 
تغطي العديد من الوحدات والعناصر المعمارية لتلك العمائركما سبق وأسلفناء والٹی تكاد 
تمثل ظاهرة تنفرد بها العمائر في آسیا الوسطی وإبران عن غيرها من العمائر المعاصرة في 
مناطق العالرالإسلا می الأخرى » ومن ُفقد استغل الفنان معظم الآ سطح المتاحة أمامه 
ونفذ علیها العدید من النقوش الكاببة باشکال واحجامختلفة. وقد آناحت له المساحات 
المتسعة والارتفاعات الشاهقة اطرية الكاملة في تنفيذ نقوشه دون التقيد با جام آوآشکال 
امضراحات, 

ومن زُفالتساول الذى يفرض نفسه: كيف تکون کل هذه المساحات المتسعة آمام 
الفنان ولا ہدع؟ 

وإذاکانت المساحات المتسعة على العمائ قد اُناحت للفنان الا نطلاق وتنفيذ نقوشه 
وفقّاً لرؤبته الفنية من خلال حرصه على الا ہتمام بأشكال المروف التى تتكون منها النقوش 
الكابيةء وخاصة تلك المنفذة بالخط الثلث فأطال قامات الحروف وهاماتها. وخاصة 
حروف الا لف وطالع حروف الطاء والظاء وا للام والكاف واللا مألف, ولم وتم الفنان 
على إطالة قامات الحروف فقط. بلقا م بتنفيذ هاماتهابأشکال متتوعة, فعظ م أصابم ا روف 
نفذ ت باستطالة» وہنتھی معظمھابشکل مشطوف ومائلقلبلاً جهة الیسار, مع إضافة زيادة 
صغيرة أوشوكة جهة الیمین قد تطول آوتقصر. وجملة القول أن الفنان قد وفق إلى حدكير في 
إحد اث نوع من التوافق بين الحروف المشكلة لكلمات النقش ال یی هذ امنجهة؛ ومن جھة 
ثانية بين تلك الحروف والمساحة التي تشغلهامن جهة أخرى . 

ففي الحالة الأولى: واء م الفنان بين آصابع ا حروف القائمةہ وتمثل ذ لك في استمداد 
تلك الأصابع سواء أكانت مفردة أومركةء بحیث تشکل تلك الأصابع أحد المستوبات التى 
يتضمنها الإ فزيزالكابي. 





مضمون قوش ال 





أمافي الحا لة الثانية: والتىتتعلق بالمواء مة بين الخط وحروفه مع الأفاريزالكابية المنفذة 
عليهاء قتنقسمإلى قسمين, أحدهمايختص بالنقوش المنفذ ةبد ون وجودعنا صر زخرفية أخرى 
مع النقش الکایی. والا خر ختص بالنقوش التىتتخللها العناصرالنباتية؛ فالنقوش المنفذ ةد ون 
وجودعناصر زخرفية أخرى تضمنت نوعين من الخط؛ أحدهما الكوفي الهندسي والآخرجمع 
فيه الفنان بين خطي الثلث وبعض أنواع الخط الكوفي د اخل الإ فريزالواحد؛ فالكوفي الهندسي 
بطبيعته لايحتاج إلى إضافة أي عناصر زخرفية أخرى إلى جانبه حيث إنه بطبيعته ذ وأشكال 
زخرفية تتمثل في الزواياالقائمة المكونة للمربعات والمثلثات التي تد خل في تكوين الحروف . 

أما الأ فاريزالت تمع بین الثلث والكوفي» فإنه تعتبر فی حد ذاتها شكلاً زخر في ملفا للنظر؛ 
حيث تتضمن غالبا انی مستوی من | قطوط آحدهمایتمثل فى خط الثلث المنفذ ف 
مستوبن أُوثلائقہ بینمایتضمن المستوی الأخيرا لذي بقل قوا زا روف في المستوى الأول 
غالبا نو أواثنين من الخط الكوفي . 

أما التقوش التىتتخللها العناص رالنباتية فكانت تلك العناصرتأقى غالب في المرتبة الثائية بعد 
النقش الكابي. 

وفضلاً عما سبق فقدكان للنقوش الكاببة على العمائر وضع خاص تمثل في أن الفنان 
حرص على إيجاد نسبة وتناسب بين النقش الكابي والمكان المنفذ فيه هذا النقش؛ فقد 
رضت الارتفاعات الشاهقة والمساحات المتسعة للجد ران على الفنان تنفيذ نقوشه الك ببة 
بأجامكيرة» وخاصةكلما ارتفع المكان المخصص لتنفيذ تلك النقوش» لیسهل قراء تها عند ما 
تقع عليهاعين المشاهد. 


2 - الا وان 


كان للألوان دور بارز فی تنفيذ اللقوش الْايبة على العمائر في مدينة سمرقند فقد 
تلاعب بها الفنان مثلما تلا عب با روف الت يتكون منها النقش الكابي؛ وذ لك عن طربق 
استخدامه للتباين فی الد رجات اللونیةہ حيث یمثل التلاعب بالألوان ظاهرة مميزة على 
العمارة في آسيا الوسطى بصفة عامة. 

فقد استخد م الفنان البلاطات والفسيفساء الحزفیة بالإضافة إلى الطوب المرج في 
تنفيذ نقوشه الكاببة على العمائر» فبالنسبة للبلاطات والفسيفساء الحزفیة فقد استخدم 
الفنان أكثر من د رجة لوثية للون الواحد مثل د رجات اللون الأزرق والأصف رأواستخدم 
لوین مختلفین في تنفيذ تلك النقوش, بحیث يستخد م اللون الفاح في تنفيذ النقشكالأييض 








والأخضر والأصفر والأزرق الفا بینما ينفذ الأرضية بلون داكن یکون غالبا الأزرق» 
وذ لك لکی‌تکون النقوشأكثر وضوحًا. ومن تفن تزدي الغرض الما ی منھاإ لی جانب الغرض 
التاق بمشعوتها. 

أما عن الطوب المج فقد احتلت النقوش الكابية المنفذة به مساحات أكبر من تلك 
المنفذة على البلاطات والفسيفساء الحزفیة ويرجع ذ لك إلى أن الطوب المرج استخدم 
في تنفيذ النقوش الكوفية الهند سية التى شغلت مساحات أكبرمنتلك المنفذة بخط الثلث» 
فينفذ الفنان النقش الكابي بلون معينكالا يض أوالأ خض ر الفاح آوالا زرق الدككن أوالفات؛ 
بینماینفذ الا طارا خارجي لامساحات المحصور بداخلها النقش الكّابي بلون خالف للنص 
والأرضیةالتی تکون منفذ ة غالبا للون الفاح . 

عمومًا فان تلا عب ,الآ لوانكانيهد ف أساس إلى إضفاء الطابع الجمالي والرزخرفي لتكون 


النقوش الكاببة ملفته للنظرء كما تیسرعل المشاهد قراء تها نسهولة وسر . 


دیوان الخط العربي 


مضمون النقوش الكاببة 
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دیوان ا لخط العریی 


الخاقة 





تناولت الد راسة موضوع النقوش الكابية على العديد من 
العمائر في مدینة سمرقند في العهدين التيموري والشيباني: من 
خلال استعراضمموعة من النقوش الكابية ينشر معظمهالأول 
مرة مع مجموعة من | للوحات والأشكال التوضيحية . 
أوضحت من خلال مموعة العمائر والتوابیت التي وقع 
الاختیار علیھا أن النقوش الككابية تتسم بالتوع منحيث شكل الخطوط المنفذة بها تلك النقوش» 
أومنحيث المضمون فضلاً عن تنوع المناطق التي نفذ ت عليها تلك النقوش بحيث شغلت معظم 
أسطح العمائركا لواجهات والمد اخل وواجھات الایوانات وواجها ترات الدرس -الدرس 
خانه- والمآذن وأبد انھاء والقباب ورقابها بحيث تبد وتلك النقوش لمن يشا هد هاعلى الطبيعة وكأنها 
صفحة من کاب منفذ عليه نص مخطوط في أسطر متتالية متوازية, کنا شغلت تلك النقوش أسطح 
التوابيت وجوانبها القصيرة والطوبلة في أسطرمتتالية أوأشرطة مستطيلة تحيط بأسطح وجوانب تلك 
أبرزت من خلال تلك الد راس ةكف أن الخط الکونیکانت له مكانته المتميزة على العمائر فی 
مدینة سم رقند خلال قترۃالد راسة واستمرمحتفظ بتك المكانة حتى الريع الأخيرمن القرن الحادي 
عشرالهجري ( السابع عشرالميلادي) . وتمثلت تلك المكانة في أنهكان يعد أكثر أنواع | خطوط 
نتشاراعل‌تلك العماترفکان يستخد مإمامنف رد أومع نوع آخرمن الخط. وفکلتاالحالتین‌کان الفنان 
بحرص د اماع أنيكون هذ اا لاط ملفللنظرمن خلا ل شكله ومضمونه والمكان المنفذ فيه. 
كا أوضحت من خلال الد راسة أن الخط المريع الهندسيء كان يعد من أهمأنواع الخط الکوفی 
من‌حیث الاستخد امعا عمائرمديئة سمرقنده ممایشهد عل براعة الفنانين الاررانیین الذين جلبهم 
تيمورل نك إلى حاضرته سم رقندہ والذين حملواعل عاتقهمإقامة العديد من تلك المنشآت وزخرفتھا: 
ويد ل على ذ لك توقيعاتهمالتى وصلتناعلىتلك المنشآت . 
كاقت بعمل د راسة تحليلية للأشكال المروف المنفذة بالخط الکونی بأنواعه المختلفة ضمن 
بعض النقوش المسجلة على تلك العمائر مستعیًا بعض الد راسات العرية السابقة في جال الخط 
الکوفی, وأكد ت تلك الد راسة على بر اعةالخطاط وإتقانه فى تنفيذ هذ | خط أاکانت المساحة المتاحة 
أمامه لتنفيذتلك النقوش . 
وعند دراستی للخط الثلث على العمائ السمرقندیةہ اتض حك فكان هذا الخط في المشرق 
الا سلامي مل الخصوصية المشرقية. وهذه الخصوصية تبر ز بطابع محل يميزها عن غیرهاء وبالتالي 
أصبح لهذا الخط سماته المميزة فيجمائر سمرقند في العصرين التيموري والشیبانی, وال اختلفت 
بشکل وا تح عن المعاصر لهفي الهند عل‌سبیل المثال ولیس الحصر . 





گا آظهرت السات المميزة لهذا انظ من خلال عقد دراسة تحليلية لا شکال وصور 
الحروف في ضوء مجموعة متنوعة من النقوش على العمائر والتوابیت في مدينة سمرفند. مستعی يبعض 
المخطوطات والمصاد رالعربية التي وضعت موازيين وقواعد حد دة للخط الثلث . 

وأبرزت الد راسة المكانة الى كان عليهاا خط الفارسي في آسيا الوسطى فعلى الرغممن أن اللغة 
الفارسيةكانت لغة الثقافة والادب. إلا أن الغلبةكانت لطي الكوفي والثلث على العمائر والفنون 
التطييقية. حيث ورد الخط الفارسي في المرتبة الثالثة بعدهمافي تنفيذ بعض النقوش ا لتسجيلية فضلاً 
عن بعض الأشعار والرباعيات على العمائر والتوابیت في مدينة سمرقند. وقد نفذ الخط الفارسي 
بأسلوب قرب إلى حد ما من الخط الثلث على العمائر, لدرجة أوجدت صعويةكبيرة في التفرقة ین 
كلا المخطين نظ للتشابه الواح بينهما منحيث الشكل؛ وان تميزا خط الفارسي على العمائر في مدينة 
سمرقندبالوضوح ون حروفه یمکن تمييزهاعن بعضها. كا أنكلهاته لايتصل بعضهاببعض؛ بعکس 
ماکان عليه هذا الخط قبل العهد التیموری من تد اخل‌کلمانه وتشايك حروفه؛ مما جعلة بعيد عن 
صوله ای حدکیر . 

وأوضحت من خلا ل هذ ها لد راسةالمضا مین المختلفة للنقوش الک بة على العمائر والتوابیت فی 
مدينة سمرقند منحيث تنوع تلك المضامین مابين الا بات القرآنیةہ والأحاديث النبوية: والعبارت 
الدينية. فضلاً عن العديد من النقوش التسجيلية الى تنوعت مضامینھا ما بین النصوص التأسيسية 
والألقاب المتنوعةہ بالإضافة لتوقيعات الصناع وا خطاطین, كالايمكن إغفال العبارت الفلسفية 
والرباعيات الفارسية الت كان يد ورمعناهافي | طارالغزل الروحي. 

کا أوضحت من خلال تلك الدراسة أهم العناصر الزخرفیة الھند سية والنباتية التي ارتبطت 
بالنقوش الككابية على العمائر في مدینة سمرقندہ مع إبراركيفية مواء مة الفنان لنوع الخط وحروفه مع 
المناطق التى يشغلها على العمائر, ود ورالا لوان في تحقيقَتلك المواء‌مة. 

وأخيرًا فقد قت في هذه الد راسة بنش رعلمي موق لمجموعة من النقوش من خلال قراءاتي لها 
في أثناء زیارتی لتلك العمائر في جمهورية أوزبكستانء متبعًا في ذ لك منهجًا علّ من النشر والتوثيق» 
ومحاولاً الربط بين تلك النقوش وما ورد ف ثنايا المصاد رالتاريخية سواء ماوردعلى العمائرأوالتواييت 
الكائنة فيعد د من قباب الد فن فى تلك المدينةء واستطعت من خلا ل تلك المحاولة تصحيح بعض 
الأخطاء التي وردت ف ثنايا بعض المصاد رالتاريخية: لتتأكد فعلاً من أن ال نا رخیرشاهد على التاريخ 
وأحد اله المختلفةنی عصوره المتبايئة . 
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المجاورة ودورهم في نشر الاسلام (382 - 482ه/992 - 
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